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Carta Sassanezi Pmsky 


Historiadores trabalham com fontes. Nos nos apropriamos delas por 
meio de abordagens especfficas, metodos diferentes, tecnicas variadas* Ja era 
hora de dispormos de uma obra que desse conta de tudo isso, colocando a 
disposigao dos leitores o variado elenco de fontes a que o historiador pode 
recorrer hoje em dia em seu trabalho, Um livro serio, escrito por especialistas, 
"amarrado" por historiadores experientes, que visa a estudantes e professores 
de cursos como metodologia, pesquisa ou introdugao aos estudos historicos, 
assim como a profissionais que buscam um manual pratico e funcionaL 

Este livro nao se confunde com obras que apresentam e discutem os 
caminhos e descaminhos da escrita da Historia. Essas sao mais comuns e 
acessiveis aos leitores brasileiros, que livrarias e bibliotecas dispoem de 
uma boa diversidade de textos que analisam a produgao historiografica. Aqui 
tratamos das fontes propriamente ditas e, conseqiientemente, dos metodos e 
das tecnicas utilizados pelos pesquisadores em seu contato com os 
documentos, os vestigios e os testemunhos do passado humano. 

Ao abordar a utilizagao de uma gama variada de fontes historicas e, ao 
mesmo tempo, apresentar sugestoes para o desenvolvimento de novas 
pesquisas, os autores deste livro dialogam diretamente com historiadores e 
aspirantes que atuam no contexto da realidade brasileira. 

Fontes tern historicidade: documentos que "falavam" com os 
historiadores positivistas talvez hoje apenas murmurem, enquanto outros 
que dormiam silenciosos querem se fazer ouvir. E que dizer da Historia oral, 
das fontes audiovisuais, de uso tao recente? 



Fontes historic^ 


Fontes historians e indicado tanto para quem ja col oca quanto para quem 
pensaem colocar as "maosna massa",penetrar em arquivos, ouvirdepoimentos, 
manusear documentos, escarafunchar vestfgios da cultura material ou 
simbolica, decifrar impressos ou audiovisuals em busca das experiences de 
nossos antepassados, aceitando os desafios da Histdria, Os capitulos 
apresentam, de maneira basica, os "usos e abusos das fontes", ou seja, a relagao 
dos historiadores com os documentos, os restos arqueologicos, os materials 
impressos, as narrativas orais, as biografias ou as midias "para alem do papel" - 
o quepensam delas, como estao sendotratadas e exemplos do que foram capazes 
de produzir com o material que coletaram em suas pesquisas, Os leitores tem 
acesso as metodologias e ao estado da arte do uso das fontes historicas 
apresentados por meio da mengao de trabalhos marcantes e dos avangos 
propiciados pelos pesquisadores que sobre elas ja se debrucaram Alem disso, os 
autores deste livro - eles prdprios importantes pesquisadores da usp, Unicamp, 
Unesp e fgv que aqui escreveram a nosso pedido - procuram responder sem 
rodeios a pergunta "como usar" com dicas de procedimento para a coleta e a 
interpretagao das fontes escolhidas, que, ao final de cada capitulo, sao resumidas 
em um box para facilitar o trabalho de campo* Nao so os desafios teorico' 
metodologicos, mas tambem as condigoes de acesso aos materias sao expostos 
em linguagem clara. A bibliografia cuidadosamente selecionada colabora como 
referenda atualizada para aqueles que pretendem se aprofundar no assunto. 

Os capitulos podem ser lidos em qualquer ordem, mas e recomendavel 
que sejam lidos em seu conjunto, nao so porque uma pesquisa pode (e, em 
muitos casos, deve) empregar varios tipos de fontes, como tambem porque 
conhecer diferentes olhares sempre abre novos horizontes. 

Alem das unidades especfficas sobre fontes documentais, arqueologicas, 
impressas, orais, biograficas e audiovisuals, ha ainda dois textos com reflexoes 
instigantes sobre a historicidade da apropriagao das fontes e dos metodos 
utilizados em Historia. O ensaio de Maria de Lourdes Janotti, "O livro Fontes 
historicas como fonte", e quase um metatexto, no sentido de que observa este 
nosso livro como sendo ele proprio um objeto para o historiador e, assim, 
contextualizando-o, aguga a percepcao dos leitores com relagao aos caminhos 
da Historia e a obra que tem em maos. As "Consideragoes sobre o metodo", 
de Jorge Grespan, analisam o significado do metodo em Historia a partir da 
trajetdria da propria disciplina, mostrando que, para o historiador, pensar 
nisso, muito longe de ser secundario, e tao relevante quanto buscar 
compreender posigoes e filiagoes teoricas ou ideoldgicas* 
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O livro lantes histoiicas 
como fonte 

Maria de Lourdes Janotti 


Cultura rtao e saber tudo sobre um pequeno ponto. Tampouco 
e saber pequenos pontos sobre tudo, como geralmente e o 
caso das pessoas que se dizem cultas. 
A cultura £ uma argamassa, um cimento que permite 
construir sentido integrando conhecimentos. 1 


Tonies histdricas , livro ora langado pe/a Editors Contexto, oferece ensejo 
para desenvolvermos habilidades necessarias para realizar uma leitura 
historiografica critica. O primeiro passo d compreender a natureza do livro- 
documento que temos em maos. A ideia de publicar uma obra com textos de 
varios autores pode se originar no interior de um grupo de autores ou de 
uma solicita<gao externa. No caso em foco, a Editora Contexto tomou a 
iniciativa de produzir um livro original em sua tematica, dedicado 
exclusivamente a questao das fontes historicas, voltado ao publico 
universitario interessado nos avancos contemporaneos da mvestigai;ao 
histories e na aquisigao de instrumental metodologico para enfrentar o desafio 
de localizar e analisar amplos repertorios de fontes variadas. 




Fontes hi&toricas 


Cada capituio d dedicado ao estudo de uma fonte espedfica, levantando 
problemas metodoldgicos a ela vinculados, discutindo seu uso pela historiografia 
e sua contribui^ao para a interpreta^ao de determinados temas, Oferece tambem 
indicates de instruments de pesquisa apropriados e consideragoes sobre 
trabalhossignificativosrecentes. Partes naomenosimportantessaoabibliografia 
e um quadro com sugestoes praticas para os pesquisadores. 

Mas, afinal, qual o tra<^o comum que permite chamar de fontes para o 
conhedmento historico coisas tao dispares como uma estatua grega do seculo 
v a + C, uma mascara maia, uma carta do Marques de Pombal, um concerto 
de Mozart, uma pelicula cinematografica, um artigo de jornal sobre os perigos 
do desmatamento, uma entrevista gravada de um trabaihador em greve, uma 
fotografia e uma telenovela? A resposta esta no interesse do historiador em 
inquirir o que essas coisas revelam sobre as sociedades as quais elas pertencem 
e na cria^ao de uma narrativa explicativa sobre o resultado de suas analises. 
Por essa razao, denominamos de historia uma serie de acontecimentos e de 
historiografia a narra^ao desses acontecimentos? 

A historia das fontes 

O uso das fontes tambem tem uma historia porque os interesses dos 
historiadores variaram no tempo e no espaco, em rela<;ao direta com as 
circunstancias de suas trajetorias pessoais e com suas identidades culturais. 
Ser historiador do passado ou do presente, alem de outras qualidades, sempre 
exigiu erudi^ao e sensibilidade no tratamento de fontes, pois delas depende 
a constru^ao convincente de seu discurso. 

Os primeiros relatos da vida humana foram grafitos em cavemas com 
materials corvtundentes, constituindo-se, com outros vestigios, nas fontes 
primevas dos futuros historiadores. Apos milenios - quando pequenas 
comunidades agrafas deixaram indicios permitindo a arqueologos, antropologos, 
etnologos levantarem hipoteses sobre diferentes modos de vida 
surgiram sociedades complexas, como as do Oriente antigo, e com elas a 
instituiqao da propriedade privada, do comercio, de religioes, de cidades, de 
estados e imperios que geraram novas configurates de registros, destacando- 
se entre elas a inven^ao da escrita, responsavel pela producao documental 
dos periodos historicos subseqiientes, constituindo-se nas fontes mais 
valorizadas pelos pesquisadores ate meados do seculo xx. 
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O Wro Forties hhtdricss como fonte 


Na segunda metade do seculo xix, ocasiao em que a Historia se afirma 
como disciplina academica, foram estabeleridos parametros metodologicos 
cientificistas rigidos orientadores da critica interna e externa das fontes 
escritas, arqueologicas e artisticas, priorizando investigates sobre a 
importancia da autenticidade documental, porquanto a concepgao dominante 
na historiografia era de que a comparagao de documentos permitia reconstituir 
os acontecimentos passados, desde que encadeados numa correlagao 
explicativa de causas e consequencias* Concomitantemente, os filosofos 
buscaram dar sentido ao desenvolvimento historico das sociedades ocidentais 
e, convictos dos prindpios do racionalismo, concluiram que a evolucao o 
progresso presidiam os destinos dos povos* 

O capitalismo comercial-industrial, favorecido pelas revolutes liberals 
ocorridas na Lnglaterra (seculo xvn), na Franga (seculo xvni), e pela independence 
norte-americana (seculo xviii), corroborou para que a burguesia, aliangada ao 
Estado, defendesse posigoes imperialistas e adotasse, paradoxalmente, o 
liber a lismo como ideologic 3 Essavoracidade em acumular capital voltou-separa 
a exploragao da nascente dasse operaria, cujas condigoes de vida sensibilizaram 
o pensador Karl Marx, autor de O Capital no qual defende a ideia de que a base 
da sociedade e sua estrutura econdmica. Sua doutrina, denominada 
materialismodialetico, atribuio sentido da historia as lutas entre as classes socials 
dominantes e as classes dominadas, opondo-se ao liberalismo. 

Sob a influencia desses parametros, desenvolveram-se os estudos de 
Economia e Sociologia, voltando-se a coleta e interpretagao de fontes - antes 
focada na area politica e na atuagao de grandes personagens — para 
documentos sobre atividades economicas, devassando-se cartorios, processos 
judiciais, censos, contratos de trabalho, movimento de portos, abastecimento 
e outros de cunho coletivo e reivindicatoriod A historiografia social e 
economica sobrepujou a politica na preferencia dos historiadores que 
investigaram as estruturas basicas sobre as quais a politica se assentavad 
Atualmente, as teorias cientificistas e marxistas sao conhecidas como um 
dos principals paradigmas da modernidadeportereminfluenciadofortemente 
a pratica politica e a produgao intelectual ate pelo menos o fim da Guerra Fria* 
Em fins do seculo xix, a historiografia francesa, de grande influencia no 
Brasil, ja contava com solida producao na area de Histbria politica, oriunda 
do pensamento cientifidsta da escola metodica, que se contrapunha a Filosofia 
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Fontes historioas 


da Historia por suas generalizagoes. A Revue Historique , dirigida por Gabriel 
Monod e G. Fragniez, fundada em 1876 e publicada ate hoje, reunia os 
historiadores mais representativos dessa tendencia, entre eles Charles 
Seignobos, que, em 1898, publica Introdugdo nos Estudos Historicos , com Charles 
V. Langlois. Esse livro expressa o pensamento metodico ao explorar em 
detalhes os procedimentos para a coleta de fontes, operates analiticas, critica 
interna e externa de documentos, defendendo a compreensao do particular e 
do circunscrito para se chegar a conhecer o especifico da historia. 

Dois anos mais tarde, preocupados com o carater extremamente 
convencional da Historia politica, historiadores salientaram a necessidade 
da explica<jao historica recorrer tamb^m a conhecimentos de outras 
disciplinas, principalmente os da Geografia humana sobre as inter-relagoes 
culturais e dos modos de vida com a Historia, metodologia denominada por 
seu principal autor, Heri Berr, de stntese historica. A grande ambigao da sintese 
era construir uma Historia da totalidade. Ate a Primeira Grande Guerra, a 
Revue de Syntese Historique , fundada em 1900, reuniu intelectuais de v^rias 
disciplinas, inclusive de outros paises da Europa, Um dos livros mais 
representativos dessa consider^vel mudan<;a e La Terre et L'Evolution Humaine , 6 
de autoria de Lucien Febvre com a colabora^ao de Lionel Bataillon, o qual 
expande o universo das fontes ao recorrer a elementos topologicos, climaticos, 
biologicos, botanicos, psicologicos, vias de transito, rotas de circula^ao das 
ideias religiosas e politicas* Com as mudan<;as trazidas pela Guerra - 
Revolu<;ao de 1917, movimento operario -, houve necessidade de os 
historiadores voltarem-se com maior enfase para o campo das transforma^oes 
e os conflitos sociais. Indubitavel papel teve o grupo de historiadores Franceses 
ligados a revista Annales d'histoire economique et sociale, 7 fundada em 1929 por 
Lucien Febvre e Marc Bloch, retomando em varios aspectos o pensamento da 
Revue de Syntese Historique , Contestando as posturas cientificistas que 
acusavam a historiografia de total subjetivismo, Febvre e Bloch defendiam o 
carater particular das Ciencias Humanas, que nao podiam ser regidas por 
leis. Reconheciam tambem a necessidade de uma estreita colaboragao entre 
as disciplinas sociais e divulgavam trabalhos recentes de autores de outras 
areas. Por nao aceitarem ospressupostos da historiografia politica tradicional, 
que apenas passava pela superficialidade dos acontecimentos, contrapnnham- 
Ihe a Historia-problema, isto e, as fontes deveriam ser buscadas e interpretadas 
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O livro Font historicss com* fonte 


segundo as hipoteses que partiam do historiador* Todas as atividades 
humanas deveriam ser consideradas com a mesma importance Enquanto 
Febvre inspirava-se no geografo Vida! de la Blache, que se opunha ao 
determinismo do meio sobre a a^ao humana, Bloch era admirador do sociologo 
alemao Emile Durkheirrr* Dessas posturas surgiram trabalhos importantes 
sobre aspectos economico-sociais dos diferentes periodos, muitos deles 
centrados nas fontes advindas da cultura religiosa, da psicologia social, da 
cultura material e das teorias sobre memoria social de Maurice Halbwachs. 

Um dos empenhos desses historiadores era abrir outro campo: o estudo 
profundo da sociedade, segundo muitas perspectivas da Sociologia. O 
vocabulario da escrita da Historia enriqueceu-se com o uso de references a 
classes sociais, conjunturas historicas e, mais tarde, com o de estrutura. 

Ao lado dos fundadores, despontaram colaboradores adeptos do 
marxismo, multiplicando os trabalhos de Historia economica, fundamentados 
em fontes sobre o comercio, agricultura, trabalho, remunera^ao, censos, entre 
outras* Evidenciando algumas diferen<;as de concep^ao trazidas por esse 
grupo, a historiadora Marcia Mansor D'Alessio escreve sobre um de seus 
autores mais destacados; 

Pierre Vilar foi participe dessas transformacoes dos estudos 
historicos e e defensor - e praticante - incisivo da historia total. 

No entanto, a totalidade de Vilar se diferencia a medida que 
incorpora a teoria marxiana da hist6ria + Para o autor a crftica 
de Marx a historiografia tradicional nao se deve ao seu carater ' . 

factual, mas a fragmentagao resultante de uma visao estanque 
das mtiltiplas dimensoes do real, Por£m para fugir dessa esp^cie 
de esfacelamento, nao basta inter-relacionar as instancias* H£ 
que se considerar o principto marxiano segundo o qual o que 
ha de concreto na vivencia humana e a produ^ao material da 
vida, fa to originario, condi £ao fundamental de tod a a histdriaP 

Fernand Braudel, discfpulo de Febvre, e seu sucessor na diregao dos 
Annales, notabilizou-se por ter concretizado em sua obra de 1949, La 
Mediteranee et le monde mediterraneen dl'epoque de Philippe II, um dos mais bem 
acabados modelos da proposta de Historia total. Seu prestfgio cresceu ao 
sistematizar prinapios metodologicos sobre os varios ritmos do tempo historico 
- longa dura^ao, media e curta - correspondentes ao tempo geografico, tempo 
social e tempo individual. Com o passar dos anos, essa teoria foi utilizada 
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pelos grupos otos Annales quando identificam a longa duragao as estruturas, 
a media duragao as conjunturas e a pequena duragao aos acontecimentos, 
principalmente os sucessos politicos. 

A introdugao da Historia quantitativa por Ernest Labrousse, historiador 
marxista, expandin ainda mais as fontes historicas ao fazer uso de mdtodos 
da economia, construindo graficos, tabelas e estatisticas para explicar dclos 
economicos de curta e longa duragao e a importancia do conceito de crise 
para a explicagao abrangente dos acontecimentos. Pesqnisas sobre pregos, 
movimentagao bancaria, dados de importagao e exportagao, salarios, registros 
de propriedades, de produgao de alimentos, tecnicas de construgao e seus 
materials e tantas outras tambem foram respons^veis pelo advento da Historia 
demografica que mobilizou registros de nascimentos, falecimentos, 
casamentos segundo uma visao regional. 

Evidentemente, essa vitalidade do movimento historiografico nao se 
limitou ao grupo dos Annales nem a Franga. Foi tanto um acontecimento de 
circulagao cultural como de convergencia de interesses de historiadores 
europeus e americanos. 

Comoemculturanadapermanece imutavebmediante novas realidades nos 
finais dos anos 60 do seculo xx - contestagao da legitimidade do poder ern todas 
as suas formas, revolta estudantil na Franca, ditaduras patrocinadas pelos 
Estados Urddos na America Latina, repressoes nasrepublicas socialistas do Leste 
europeu, criticas ao stalinismo e a todas as violagoes de direita e de esquerda aos 
direitos humanos, recrudescimento de movimentos neo-anarquistas, 
reivindicacdes do movimento feminista e muitos outros os historiadores sao 
chamados a voltar-se para as questoes candentes do tempo presente. 

Em 1974, Jacques Le Goff e Pierre Nora publicaram o livro Faire 
rhistoire , w divulgando trabalhos de historiadores contemporaneos 
preocupados com novos problemas, objetos e abordagens da Nova Historia. 
Os editores reconheciam as afinidades com os Annales , mas chamavam a 
atengao para o carater diversificado dos artigos sem nenhuma ortodoxia: 

O que obriga a historia a se redefinir de imediato, a conscience 
pelos historiadores do relativismo de sua ci&ncia. A histdria nao 
e o absoluto dos historiadores do passado, providencialistas ou 
positivistas, mas o produto de uma situagao historica. O 
campo que ela ocupava sozinha, como sistema de explicagao 
das sociedades pelo tempo, encontra-se irwadido por outras 
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O livro Fontes histdricss como fonte 


ciendas com fronteiras mal definidas que correm o risco de 
absorve-la e dissolve-la. [...] Os mais seguros sistemas de 
explicagao histbrica encontram-se colocados em questao por essa 
dilata^ao do campo da historia. A mais global e a mais coerente 
das visoes sinteticas da histdria - no duplo sentido da palavra - 
o marxismo, sofre o assalto das novas ciencias httmanas. A 
historia social se prolonga na historia das representagoes socials, 
das ideologias, das mentalidades. A i descobre um jogo complex o 
de interagoes e deslocamento que torna impossivel um recurso 
siinplista as nogoes de infra e superestrutura. [...] Finalmente, a 
provocagao mais grave langada a historia traditional e, sem 
duvida, aquela esbogada pela nova concepgao de historia 
con temp ora nea, que e procurada atravds das nogoes de historia 
imediata ou de histdria do presente, a qual, ao recusar reduzir 
o presente a um passado incoativo, coloca em questao a definigao 
tradicionalmente aceita da histdria como ciencia do passado" 

Na amostragem de novos objetos da Historia encontram-se trabalhos 
sobre o clima, o inconsciente, o mito, o cotidiano, as mentaiidades / a lingua; 
Lingufstica e Histdria, livro, jovens e criangas, saude e doengas, opiniao 
publica, cozinha, cinema, festa. As fontes consultadas e discutidas pelos 
autores mostram a dimensao interdisciplinar de suas perspectivas: mapas 
metereologicos, processos quimicos, documentos de ministerios da 
agricultura, relatos de incendios, cartas sobre catastrofes elimaticas do 
passado, diarios, biografias, romances, estudos psicanalitieos, Psicologia da 
arte, releitura dos classicos greco-romanos, o discurso mftico, Antropologia 
cultural, cnlto de santos, doutrinas religiosas, livros pornograficos e 
clandestinos, estatfsticas de pubiicagoes diversas, ilustracoes, caricaturas, 
jornais, manuais de bons habitos, fotografias, literatura medica, receituarios, 
dietas alimentares, documentos de ministerios da saude sobre epidemias, 
escrituragao de estabelecimentos voltados ao abastecimento, contas da 
Assistencia publica, estudos de Bioiogia, cardapios de hospitals e listas de 
compra, menus de restaurantes, arte culinaria, utensilios de servigos de mesa, 
sondagens de opiniao publica, depoimentos orais, filmes mudos, sonoros e 
coloridos, plantas de salas de exibicao de filmes, letreiros, legendas, tecnicas 
de filmagem, filmes de propaganda politica, festas de loucos, fantasias, 
comemoragoes nacionais, bailes, cores, programas de festas piiblicas e 
particulares, homenagens, musicas, celebragoes religiosas, discursos, trajes 
especiais e uma infinidade de outras mais. 
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Fontes historical 


Embora as interpretacoes historiograficas se sucedam no tempo, percebe- 
se que as mais recentes conservam diversos conteudos das anteriores / alguns 
sao vitaBzados por releituras, outros permanecem cristalizados na producao 
de grupos resistentes as novas ideias. 

Com o declinio da interpretagao materialista dialetica, o conceito de 
historiddade passou a orientar a maioria dos trabalhos dos historiadores e vem 
sendo apresentado como $e fosse uma categoria neutra, sem nenhuma conotagao 
politica, em oposigao ao velho e comprometido historicismo, que era politico: de 
esquerda ou de direita. Entretanto, o conceito de historiddade, prindpalmente 
propugnado pela historiografia francesa, nao e destituido de conteudos 
ideologicos, opoe-se, prindpalmente, a historiografia inglesa marxista e a Escola 
Alema, ainda fiel aos principios de Max Weber, para o qual a histdria se baseia 
nos conflitos entre o Estado e a Sociedade. O conceito de historiddade emerge de 
uma luta politica pela hegemonia do conhecimento e, mais concretamente, da 
disputa entre historiadores no proprio ensino superior trances. No momento em 
que desmoronava a utopia marxista, o conceito de historicidade enfrentava e 
vencia a corrente historicista materialista. O conceito de historicidade, defendido 
pela Nova Histdria contra interpretacoes reducionistas e globalizantes, nao esta 
imune as influences historicistas do idealismo. Muitas ciiticas foram feitas a 
Nova Histdria, sendo que a mais contundente refere-se a fragmentagao do 
conhecimento: se tudo e histdria , nada e histdria. 

Nos anos 80 do seculo xx, essa fragmentagao atingiu o conjunto das 
ciencias que nao mais trabalhava com certezas; mesmo a Fisica passou a 
admitir as possibilidades de incertezas em suas teorias, passando-se entao a 
falar em crise dos paradigmas. 12 A primeira vitima da crise historiografica foi 
o paradigma economicista, determinista e estruturalista, que identificou os 
novos historiadores a partir da Segunda Guerra Mundial. 

Com a derrocada da Uniao Sovietica, o capitalismo adquiriu novo vigor 
e pretendeu conduzir a histdria segundo as razoes do mercado de capitals 
ebens. A proposta do neoliberalismo, sedimentado na revisao dos principios 
gerais da dencia economica, conduziu as democracias ocidentais a 
implementar sistematica diminuigao do poder do Estado diante dos capitals 
privados. Organismos economicos internacionais, controlados pelos paises 
mais ricos, passaram a exercer fungoes antes pertinentes ao Estado e ditar 
norm as politicas. 
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O livro Fontes histdricas como fonte 


As Ciencias Humanas, imersas nesse processo geral da economia 
globalizada, foram surpreendidas pela inadequagao do vocabulario que lhe 
era proprio. O conceito de estado national, com o qua! sempre organizou a 
estrutura do discurso da razao e da politica, passou a ser inapropriado para 
os novos temas que passaram a resvalar para objetos extremamente 
particulares ou, pelo contrario, de perspectivas holisticas. 

Oavangodatecnologiaeprincipalmente dainformaticaagilizoupesquisas 
quantitativas e seriais, as comunicagoes de forma geral, a transference de 
capitals, a concepgao de tempo e memoria e mesmo a de realidade. A internet 
aproximou os homens em tempo real, inventou uma linguagem propria e 
diminuiudi$lancia$ediferenga$,Acomputagao grafica gerouimagensvirtuais, 
impulsionando novas artes visuais. Largamente utilizada no campo do ensino, 
substituiu consultas as enciclopedias e aos livros, padronizando mformagoes, 
muitas vezes inveridicas, de forma simplificadora e reducionista. Ainda nao 
se pode avaliar essa soma incomensuravel de novos conhecimentos e seu 
impacto no conjunto das relates cientifico-sociais* 

Come^am a surgir pesquisas, principalmente na area de comunicagoes, 
sobre fontes ate entao inexistentes: sites, condigoes de trabalho dos digitadores, 
jornais de circulagao virtual, estrategias de marketing , confinamento no espago 
domestico, doengas provocadas pela longa permanencia diante do 
computador, banalizagao da violencia e da transgressao* 

Essa referenda sintdtica da historiografia francesa a partir do seculo xix 
se justiflca por ser o referenda! teorico-metodologico mais abrangente dos 
auto res de Fontes Historicas, sem que isso queira dizer que e exclusivo. 


Os autores 

Os autores dos textos deste livro sao historiadores experimentados em 
trabalhar com o tipo de fonte que se propuseram discutir, tendo ja publicado 
livros e artigos expondo suas convicgoes teoricas* E possivel identificar 
alguns tragos comuns que permeiam seus textos, apesar das notorias 
diferengas de carater individual* Formados pela academia, tem como 
references o rigor na analise, as criticas propostas pela Nova Historia ao 
cientificismo, a necessidade da interdisciplinaridade para ampliar as 
interpretagoes, posturas nao dogmaticas, atengao as condigoes materials 
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Fontes historic^ 


da produ<;ao das fontes, quase ausencia do vies sociologico na linguagem, 
bibliografia atualizada, preocupagao com a clareza da exposigao. 

fontes documentais: "Uso e mail uso dos arquivos", de Carlos Bacellar, £ 
um ingresso no mundo dos arquivos destinado, principalmente, aqueles que 
$e iniciam nos caminhos da pesquisa historica no Brasil* Alem de familiarizar 
o leitor com a rotina dos consulentes de arquivos brasileiros, exemplifica os 
tipos de documentos mais freqiientes provenientes da administragao do 
Estado, atentando para suas potencialidades na pratica historiografica, 

fontes arqueologicas: "Os historiadores e a cultura material"* O autor 
do capitulo, Pedro Paulo Funari, parte da premissa de que "'Cultura espiritual 
e material revelam-se parte de um mesmo todo, como discursos a serem 
interpretados pelo historiador", evidenciando a contribui^ao da Arqueologia 
para o conhedmento historico tanto do passado como do presente, Mesmo 
nas sociedades contemporaneas, os metodos arqueologicos possibilitam o 
aces so a segmentos sociais pouco visiveis ou analfabetos, chegando ate a 
oferecer indicios de conflitos e resistencias, Entretanto, ate se chegar a essas 
concep<;6es houve um longo percurso contextualizado pelo autor, que se 
referencia na Historia da historiografia. 

A Arqueologia surgiu como disciplina nos fins do seculo xix, segundo 
os principios do rigor da escola metodica, disponibilizando fontes escritas 
sobre o passado e complementando as mforma^oes existentes, Contudo, as 
correntes historiograficas posteriores passaram a valorizar a importancia da 
cultura material, atribuindo varios significados aos vestigios do cotidiano, 
munindo-se de conhecimentos interdisciplinares. 

O texto ainda ievanta v&rias questoes de carater teorico e pratico sobre 
o trabalho arqueologico, nao deixando de mencionar exemplos de abordagens 
contemporaneas em obras significativas* 

fontes impressas: "Historia dos, nos e por meio dos periodicos", de Tania 
Regina de Luca, apresenta cuidadoso historico da concep^ao historiografica 
acerca dos periodicos como fonte, presentemente valorizados pela Historia 
imediata e o retorno da Historia politica, Destaca a importancia da releitura 
do marxismo, empreendida pelos historiadores ingleses, na renovacao 
historiografica do seculo xx, nem sempre mencionada* 

Avalia os impactos da moderniza^ao na industria grafica e imprensa 
periodica e sua diversifica^ao em re!a<;ao as varias fatias domercado de consumo* 
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O liwo Pontes historic^ co*mo fonte 


A propria imprensa tornou-se objeto de estudo em seus aspectos materials e 
intelectuais. Nao lhe escapam os significados da profissionaliza^ao dos jornais e 
revistas, levando em conta o poder que adquiriram no conjunto das midias. 

Analisa os varios tipos de discurso voltados a piiblicos diversos, 
problematizando a identificagao imediata e linear entre a narra<jao do 
acontedmento e o proprio aconteeimento: Os discursos adquirem significados 
de muitas formas , inclusive pelos procedimentos tipogrdficos e de ilustragdo que o 
cercam. A enfase em certos temas , a linguagem e a mtureza do conteudo tdo pouco se 
dissociam do publico que o jornal ou a revista pretende atingir. 

O capftulo e fruto de cuidadosa e competente pesquisa, conduzida pelo 
metodo analitico especifico de trabalho com fontes periodicas, observavel 
tambem na relagao bibliogr^fica mencionada. 

fontes orais: "Historias dentro da historia" .Verena Alberti estuda a 
Historia oral, a mais recente metodologia interdisciplinar que tanto sucesso 
vem obtendo entre os historiadores, antropologos, Hnguistas e psicologos. 
Nesse caso, o historiador produz as proprias fontes que ira utilizer, por meio 
de entrevistas gravadas, constituindo-se arquivos com condicoes e recursos 
tecnicos diferentes dos tradicionais por se destinarem a preservar material 
de reprodu<;ao sonora como fitas cassete, fitas de video, co-Roms, dvds e filmes. 

A autora mostra as vincula<j5es da Historia oral com os postulados da 
Histdria do tempo presente, as teorias da memoria e com o retorno da 
narrativa e do sujeito na historia. Esmiu^a, com conhecimento de causa, os 
equivocos da Historia militante que pretendia chegar a verdadeira histdria 
popular e as disputas ideologicas em torno do reconhecimento da validade 
de pesquisas com fontes tao subjetivas: Opondo-se a Historia positivista do seculo 
xix, a Historia oral tornou-se a contra-Historia , a Historia do local e do comunitano 
(em oposigao a chamada Historia da naqao). 

Os temas iniciais abordados pelos trabalhos com fontes orais 
assemelhavam-se aos da Historia dos excluidos e atualmente expandiram-se 
para todos os ramos de interesse das Ciencias Sociais. As entrevistas tem a 
capacidade de contradizer generaliza^Oes sobre o passado e oferecer subsidios 
para projetos de abrangencia social. 

Todos o$ procedimentos metodologicos queenvolvemos di versos recortes 
da Historia oral, a escolha dos sujeitos, a coleta dos depoimentos e/ ou historias 
de vida, as atitudes do historiador durante a gravagao das entrevistas, os 
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Fonte$ histdricas 


cuidados em passar para a forma escrita o que foi falado, merecem atengao e 
avaliagao da historiadora, abrindo veredas para as pesquisas dos leitores. 

fontes biograficas; "Grandezas e miserias da biografia". Vavy Pacheco 
Borges, com acuidade critica, comenta as razoes do desprezo da Historia 
cientifica pela biografia e explora sua retomada apos a contestagao dos 
paradigmas marxistas e estruturalistas. Explicitando a cada passo do 
encaminhamento de seu discurso as ligagoes com sua trajetoria intelectual, 
revela na pratica a metodologia que defende na construgao de uma biografia. 
As experiences vividas pela autora no universo da concretude do particular 
interagem com suas escolhas no dominio geral da pratica e da teoria historicas. 

Nao acreditando no "retorno da biografia", atribui o seu atual sucesso a 
novas posturas metodologicas que possibilitaram a abertura do campo 
biografico e a varias influencias disciplinares, como a Psicanalise, a Literatura, 
Partindo dessa premissa e baseada em autores recentes, aborda as diferentes 
perspectivas e ambigoes dos estudos biograficos: biografia modal, na qual o 
individuo ilustra o coletivo; biografia como complemento indispensavel da 
analise das estruturas sociais e dos comportamentos coletivos; biografias que 
representem o interesse pelos excluidos e minorias; a biografia e uma fonte 
de conhecimento do ser humano. A autora mostra como fazer uma pesquisa 
biografica enfatizando os principals problemas que ela envolve. 

fontes audiovisuais: "A historia depois do papel". O autor Marcos 
Napolitano registra o desafio que representa para o historiador 
contemporaneo a emergenda de uma realidade dominada por imagens e 
sons que dispoem de aparatos tecnicos cada vez mais sofisticados. 
Discordando daqueles que veem tanto nos documentarios exibidos pelo 
cinema ou pela televisao como nos registros sonoros testemunhos diretos e 
objetivos da historia, e tambem dos que consideram filmes de ficgao, 
teledramaturgia, cangdes e pegas musicals fontes de absoluta subjetividade, 
afirma o autor: "A questao, no entanto, e perceber as fontes audiovisuais e 
musicais em suas estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de 
representagao da realidade, a partir de seus codigos intemos." Assinala que 
urn bom caminho e o de articular a linguagem tecnico-estetica das fontes 
audiovisuais e musicais (ou seja, seus codigos internos de funcionamento) e 
as rep resen tagoes da realidade histdrica ou social nela contidas (isto e, o seu 
contendo narrativo propriamente dito). 
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O livro Pontes historicas como fonte 


O texto encaminha o leitor com relagao aos problemas e procedimentos 
necessarios para a compreensao dessas fontes: conhecer o contexto da 
produgao; descobrir o seu sentido proprio; localizar seus modos de 
transmissao, sua destinagao e suas sucessivas interpretagoes. Levanta 
abordagens crfticas sobre questoes especificas das relagoes do cinema, da 
televisao e da telenovela com as novas posturas historiograficas, realgando a 
interferencia da televisao na concepgao do tempo histdrico e nas formas de 
fixagao da memoria social. 

Consultando bibliografia sugestiva a respeito da Musicologia historica, 
Etno, musicologia e musica popular, considera que essa fonte cria grandes 
dificuldades para os pesquisadores. Estes precisam dominar conhecimentos 
complexos e tecnicos das composigoes musicais, como: analise das formas, 
harmonia, ritmo, melodia, arranjo, instrumentagao e interpretacao. Endossa 
o pensamento do historiador Arnaldo Contier: "a musica nao exprime 
conteudo diretamente, mesmo quando acompanhada de letra. O seu sentido 
esta cifrado em modos muito sutis e quase sempre inconscientes de 
apropriagao dos ritmos, timbres das intensidades, das tramas melodicas e 
harmonicas dos sons". 

O conjunto dos textos que compoem esta obra constitui-se em um 
autentico curso de metodologia, teoria e Historia da historiografia segundo 
o est^gio do conhecimento do campo historico nos inicios do seculo xxi. 

Not as 

1 Joel de Rosnay, "Conceitos e operadores transversals", em Edgar Morin, A religagao dos saberes: 
os desafios do seculo xxi, trad, e notas Flavia Nascimento, 3, ed., Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 
2002, p. 499, 

2 Umbom exemplo de estudo historiogr&tico e o livro: Marcos Cezar de Freitas (org,), Historiografia 
brasileira em perspectiva, $ao Paulo, Contexto; Bragan^a Paulista, usf, 1993, pp. 119-43 (2, ed, 
1998, 3. ed. 2000), 

J Norman Barry, "Liberalismo", em Nigel Ashford e Stephen Davies, Diccionario del Pensamento 
Conservador y Liberal, trad, argentina do original ingles, Buenos Aires, Nueva Vision, 1992, 

4 Ver Arlette Farge, Le gdut de ["archive, Paris, Editions du Seuil, 1989. 

5 Ver Pierre Vilar, Pensar La Historia, Cidade do Mexico, Institnto Mora, 1992, 

Lucien Febvre, La Tierra y la Evolution Humana, Introduccion Geografica a la Historia, trad, 
Luis Pericot, Barcelona, Cervantes, 1925 (obra iniciada em 1913, retomada em 1919 e publicada no 
original trances em 1921), 
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Fontes historic^ 


f A revista teve varies titulos, sendo que a partir de 1946 intitula-se Annales: Economies, 
societes, civilisations, 

* Ver Peter Burke, A Escola dos Anna left (1929-1969). A revolugao francesa da Historiografra, trad. 
Nilo Odalia, Sao Paulo, Ed. Unesp, 1991. 

^ Reflexoes sobre o saber historico. Entrevistas com Pierre Vilar, Michel Vovelle e Madeleine 
Reberioux, Sao Paulo, Ed. Unesp, 1998, p. 19. 

10 Tres volumes: Faire de Thistoire: Nouveaux problemes; Paire de 1 histoire: Nouvelles approcheft; 
Faire de l'histoire: Nouveaux objects; Editions Gallimard, 1974, 

u No Brasil o livro foi publicado em tres volumes com o titulo de Historia: Novos Problemas; Novas 
abordagens; Novos objetos. Traduzidos, respectivamente, por Theo Santiago, Herique Mesquita 
e Terezinha Marinho, Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1976, p, 12-3, 

A - Agnes Heller et al., A crise dos paradigmas em Ciencias Sociais e os desafios para o seculo xxi, 
Rio de Janeiro/ Contraponto/coRECONF-Rj, 2000. 
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FONTES DOCUMENTAIS 


Uso e mail uso das arquivas 

CaHos Boeder 


Os historiadores c as fontes de arquivo 


Pesquisar em arquivos e o destino de muitos dos jovens profissionais 
que ingressam nos cursos de pos-graduagao em History ou mesmo daqueles 
que ainda dao seus primeiros passos em projetos de iniciacao cientifica. 
Surpreende como os calouros de graduagao, em seus primeiros dias de aula, 
ja buscam, avidos, informagoes sobre o pesquisar em arquivos. Bons 
professores de Historia no ensino medio, e uma literatura de bestsellers 
historicos t£m promovido uma especie de encantamento de algims jovens 
pela aura do cientista a escarafunchar papeis velhos, em busca de novidades, 
como se fosse uma especie de "Indiana /ones" dos arquivos* 

Tal demanda nem sempre e bem correspondida pelo que as grades 
curriculares dos cursos de Historia oferecem* Em sua maioria, as disciplinas 


Fontes historicas 


centram seus programas na fundamental discussao historiografica, 
deixando, porem, de dar maior atengao as fontes documentais que nortearam 
essa produgao. Faltam, talvez, esforgos para introduzir, em algum momento 
do curso, nogoes basicas sobre organizagao arquivistica, leitura paleografica 
e critica de fontes, que auxiliariam o aluno na tomada de decisoes e no 
entendimento do processo de construgao do saber histdrico. 

A afligao dos alunos e comum: ter um contato mais proximo com 
o ambiente arquivistico, conhecer as fontes, visualizar um documento 
do passado. 

Os comentarios que se seguem vao justamente apontar algumas questoes 
basicas para aqueles que se interessam em pesquisar documentos textuais* 
Embora seja evidente que a pratica da pesquisa, dia apos dia, e o melhor 
caminho para o aprendizado, algumas observagoes poderao contribuir para 
um iniciar menos angustiante e para melhor direcionamento dos primeiros 
passos de uma pesquisa. E, quem sabe, poderao tambem despertar, em 
alguns leitores, o interesse pelo assunto, levando-os para o sempre 
apaixonante mundo dos documentos historicos, 

O trabalho com fontes manuscritas e, de fato, interessante, e todo 
historiador que entra por essa seara nao se cansa de repetir como os 
momentos passados em arquivos sao agradaveis. Grandes obras 
historiograficas tiveram sua origem nas salas de arquivo, onde muito suor e 
trabalho foram gastos, apos semanas ou meses de paciente e dedicada fase 
de pesquisa. O abnegado historiador encanta-se ao ler os testemunhos de 
pessoas do passado, ao perceber seus pontos de vista, seus sofrimentos, suas 
lutas cotidianas. Com o passar dos dias, ganha-se familiaridade, ou mesmo 
certa intimidade, com escrivaes ou personagens que se repetem nos papeis* 
Sente-se o peso das restrigoes da sociedade, ou o peso da miseria, ou a ma 
sorte de alguem, e deseja-se ler mais documentos para acompanhar aquela 
historia de vida, o seu desenrolan Os personagens parecem ganhar corpo, e 
e com tristeza que, muitas vezes, percebe-se que o horario do arquivo esta 
encerrando, que precisamos fechar os documentos e partir, sem continuar a 
leitura ate o dia seguinte* Essa e a vida da pesquisa: dura, cansativa, longa, 
mas gratificante, acima de tudo* 
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Uso e mau uso dos arquivos 


As fontes para a pesquisa hlstorica 

A rela^ao entre os historiadores e as fontes documentais, mais 
especificamente as que se encontram em arquivos, nao foi sempre a mesma, 
como nos mostram importantes e divulgados trabalhos de Historiografia, 
Dos que viam nos documentos fontes de verdade, testemunhos neutros do 
passado, aos que analisam seus discursos, reconhecem seus vieses, 
desconstroem sen conteiido, contextualizam suas visdes, muito se passou e, 
como foi dito, pode ser estudado na ampla bibliografia a disposi<;ao sobre o 
assunto, de facil acesso aos leitores. Nesse texto, portanto, a discussao 
historiografica dara lugar a uma abordagem que centra suas aten^oes nas 
fontes documentais, materia-prima dos historiadores. 

Nossa mtengao sera descrever algumas fontes e as contributes que 
trouxeram a historiografia, Nao ha qualquer pretensao de esgotar o enorme 
leque de possibilidades documentais em um arquivo / mas tao-somente de 
apontar caminhos, sugerir as possibilidades, deixar subtendido como deve 
agir o historiador, E, quern sabe, despertar o interesse de futuros 
pesquisadores, daqueles jovens que imaginam que querem seguir carreira 
na diffcil arte da investigacao historica. Indicamos, portanto, a ponta do 
iceberg; um primeiro apoio para os que se decidirem pela Histdria em termos 
profissionais* Isso nao significa que iremos relacionar aqui os inumeros e 
importantes arquivos nacionais e estrangeiros com documentagao sobre a 
historia de uosso pais* O objetivo e apenas apresentar alguns exemplos e 
sugestoes que introduzam o leitor no mundo da pesquisa dos manuscritos* 
Portanto, instituicoes arquivisticas e trabalhos historiograficos citados daqui 
em diante sao meramente ilustrativos, sem a intengao de esgotar todas as 
informa^oes e sem desmerecer os eventuais ausentes. 

A seguir ha uma tabela resumida que classifica, a titulo de exemplo, as 
principais instituicoes arquivisticas que hoje guar dam acervos de carrier 
permanente, com algumas sugestoes de documentos interessantes neles 
existentes (nao tratamos aqui de fontes impressas, que e tema de outro capitulo 
deste livro). A maior ou menor importancia de cada arquivo so pode ser 
estabelecida de acordo com o objeto da pesquisa especffica a ser realizada 
pelo historiador, seus interesses e questionamentos. 
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Forites hist6riea& 


Arquivos 

Documentos 

Arquivos do Poder Executive 

Correspondence; 
offeios e requerimentos 

Listas nominativas 

Matrfculas de classificacao 

de esc ravos 

Listas de qualificaqao 

de votarites 

Documentos sob re imigragao 

e nucleos colonials 

Matn'culas e frequ£ncias 

de alunos 

Documentos de polfcia 

Documentos sobre 

obras publfcas 

Documentos sobre terras 

Arquivos do Poder Legislativo 

Atas 

Registros 

Arquivos do Poder Judiciario 

Invent^rios e testamentos 

Processos civeis 

Processos crimes 

Arquivos cartoriafs 

Notes 

Registro civil 

Arquivos eclesiasticos 

Registros paroquiais 

Processos 

Correspondence 

Arquivos privados 

Documentos particulares 
de inofivrduos, famflias, 
grupos de inieresse 

ou empresas. 
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Use e mau uso dos $rquivos 


Arqutvo; do Poder Executive 

A documentagao produzida nas esferas do Poder Executivo e 
normahnente encontrada nos Arquivos Publicos municipals e estaduais, e 
no Arquivo Nacional . 3 

Correspondencia: oficios e requerimentos 

A correspondencia enviada ou recebida pelas autoridades no exercicio 
de suas fungoes formam grandes conjuntos documentais em todos os arquivos. 
Algumas vezes encontram-se organizados por destinatarios ou remetentes, 
sendo, no entanto, de dificil indexagao por assuntos, dada sua imensa 
diversidade. Porem, o mais comum e que estejam misturados ou ordenados 
apenas pela cronologia, dificultando mais ainda a consulta. 

A correspondencia enviada e preservada sob a forma de minutas, copias 
e segundas vias, sendo de se esperar que a versao original tenha sido 
arquivada jimto ao destinatario. Ja a correspondencia recebida e a original, 
mas, muitas vezes, papeis que vieram anexados foram reencaminhados para 
instancias decisorias superiores, deixando lacunas de dificil recuperacao. 

Numerosas questoes relacionadas a administragao publica sao tratadas 
na correspondencia que autoridades do Executivo mantinham com 
autoridades das mais diversas esferas. 

Igualmente interessante, embora menos conhecida e consultada, £ a 
serie de requerimentos ao Presidente da Provfncia, que na realidade eram 
solicitagoes e pedidos encaminhados por particulares. Tais documentos 
tambem nos ajudam a entender o funcionamento do Estado Imperial, em 
que um sudito podia escrever diretamente as altas autoridades, pulando 
os escaloes intermediaries. Essa serie costuma tambem ser bastante 
instigante por retratar temas do cotidiano municipal e pessoal, fossem 
eles prosaicos, fossem complexos. 

A partir do Segundo Imperio e entrando pela Republica, surgem series 
de correspondences reservadas, em que temas delicados, como trafico 
negreiro ilegal, rebelioes escravas e movimento sindical sao tratados e 
discutidos pelas autoridades competentes. Menos comuns de serem 
encontrados sao os telegramas, existentes a partir de finais do Imperio, em 
que os mesmos assuntos, dado o carater de urgencia na resolugao, tambem 
sao abordados. Sorte do pesquisador que se depara com um desses! 
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Listas nominativas de habitantes 

As listas nominativas de habitantes, tambem conhecidas como magos 
de populagao, sao levantamentos elaborados, em sua grande maioria, a partir 
de meados do seculo xviii e alcangando as primeiras decadas do Imp6rio. O 
Arquivo do Estado de Sao Paulo e o detentor da unica colegao completa, que 
abrange todas as vilas da antiga Capitania, depois Provmcia, Para o restante 
do Brasil, conhecem-se algumas listas isoladas, principalmente para Minas 
Gerais, mas nao ha notidas de series preservadas* 

De imcio, essas listas foram elaboradas, em Sao Paulo, para fins de 
recrutamento militar; mais tarde, ja na decada de 1790, passaram a registrar 
a produgao economica, no esforgo reformista da politica metropolitana* 

O uso das listas nominativas como fonte documental vem crescendo 
desde a decada de 1970, quando passaram a ser trabalhadas pelos 
historiadores debrugados sobre temas como populagao e familia. Como 
informam a composigao de cada domieflio, indicando nome, idade, cor, estado 
civil, condigao, naturalidade e ocupacao economica, permitem analises 
bastante ricas e diversificadas das condigoes de vida cotidiana* 

A historiadora Maria Luiza Marcilio conseguiu demonstrar, por meio 
dessaslistas, queavelhatesedequeacapitaniadeSaoPaulopassaraporumserio 
periodo de "decadencia" econdmica e demografica durante o auge da mineragao 
do ouro nao era aceitavel. Pelo contrario, constatou que nao houvera qualquer 
queda demografica na populagao paulista, que, na realidade, continuara a 
crescer, a despeito da atragao que pudera exercer a riqueza das Gerais* 2 

O historiador Carlos Bacellar, por seu turno, usou as listas para 
acompanhar no tempo os domieflios de senhores-de-engenho, interessado em 
detectar as estratdgias desse grupo social no tocante a propriedade fundiaria e 
a transmissao de fortunas para os descendentes. O potencial dessa fonte e 
justamente permitir que se acompanhem domieflios ao longo dos anos, sejam 
eles dos mais ricos ou dos mais pobres, de modo a perceber as flutuagoes na 
condigao material, o evoluir do ciclo de vida, a variagao do uso da mao-de-obra 
escrava com o passar dos anos e a saida dos filhos do lar patemo, Cruzando os 
dados com outras fontes, Bacellar pode perceber como esses proprietaries 
fizeram uso do avangar da fronteira agricola a Oeste para tentar a expansao de 
seusnegocioseainstalagaoeconomicade seus filhos, contornando os obstaculos 
de uma legislagao que impunha a heranga igualitaria* 3 
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A mesma documentagao permitiu que Bacellar, em outro trabalho, 
estudasse urn fenomeno comum em nosso passado: o abandono de criangas 
em portas de domicilios. Mediante o cruzamento dos informes das listas com 
os registros paroquiais de batismo, esse estudo conseguiu apontar, pela 
primeira vez, para uma exposicao infantil diferenciada da ja conhecida para 
os centros urbanos (conforme discutido adiante, quando falamos da 
documentagao eclesiastica). De modo bastante convincente, ele demonstrou 
que a pratica do abandono nao exigia a presenga de instituigdes acolhedoras 
de criangas, tais como santas casas de misericordia e camaras municipals; a 
comunidade encontrava, na realidade, seus proprios mecanismos, e fazia do 
abandono domiciliar um fenomeno majoritariamente rural. 4 

Por fim, cabe ressaltar que as listas nominativas, ao terem as informagoes 
organizadas por domicilios, permitem analises especialmente ricas sobre a 
estrutura da familia e do domicilio. Foi gragas a essa riqueza unica que a 
historiadora Eni de Mesquita Samara pode trabalhar, com sucesso, a presenga 
de agregados nos domicilios de Itu, aprofundando o entendimento desse 
fenomeno que pode traduzir, ao mesmo tempo, tanto a solidariedade com os 
desvalidos quanto a indisponibilidade de terras para todos os homens livres. 5 

Poderiamos citar outras muitas possibilidades de exploragao da s£rie 
de listas: a posigao da mulher, a dinamica das escravarias ao longo do tempo; 
o mercado intemo e externo; a migragao local e regional; e os domicilios de 
religiosos e os conventos, entre outros. Herbert Klein e Francisco Vidal Luna 
fizeram, com base em listas nominativas, importante reconstituigao da historia 
economica de Sao Paulo, com especial destaque para o papel do mercado 
interno e da pequena lavoura para o sucesso da economia agucareira paulista. 6 

Matriculas de classificagao de escravos 

As matriculas de classificagao de escravos tiveram origem com a Lei 
n, 2,040, de 28 de setembro de 1871 (Lei do Ventre Livre), que previa sua 
elaboragao para se controlar o processo de dispendio das verbas do Fundo 
de Emancipagao, estabelecido pela mesma lei. Essas listagens permitem 
que se conheca a organizagao da forga de trabalho escrava para os anos 
finals do Imperio, em um momento em que o trafico internacional nao 
mais existia ha decadas. 
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Listas de qualifica^ao de votantes 

De acordo com a legisla<;ao imperial, era necessario estabelecer listagens 
de eleitores e elegiveis em cada distrito eleitoral, conforme suas faixas de 
renda, Todo homem livre que tivesse renda anual superior a 200S000 reis 
era qualificado como votante, 

Tais listas sao importantes para se identificar nao somente os 
individuos de mais alta renda em dada comunidade, mas, tambem, para 
se tentar perceber a divisao dos votos entre os diversos grupos rivals 
locais, no jogo politico bipolar do Imperio, Seria interessante cruzar tais 
fontes com as atas eleitorais e com as atas das juntas de apura^ao, que 
permitiriam melhor entrever os jogos politicos em nivel local. Haveria a 
possibilidade, neste caso, de se analisar o processo de inser^ao politica 
dos imigrantes europeus a partir das ultimas decadas do s^culo xix, algo 
que ainda nao foi test a do com base nessas fontes, 

Uma importante analise do processo eleitoral do Imperio foi realizada 
por Richard Graham, em seu conhecido estudo Clientelismo e politica no Brasil 
do sectdo xix? 

Documentos sobre imigra^ao e nucleos colonials 

A documenta<;ao referente ao processo imigratorio e bastante ampla 
e relativamente pouco explorada. Os arquivos publicos contem expres- 
siva quantidade de papeis que sao direta e indiretamente relaciona- 
dos ao tema. 

Os conjuntos mais conhecidos dizem respeito ao processo de 
introdu<;ao do imigrante no Brasil. Sao, em geral, registros de controle da 
viagem pelo Atl&ntico, sob a forma de listas de bordo dos navios, Ha, 
ainda, uma serie de listagens de controle do desembarque nos portos, 
como as series documentais constituidas pela Inspetoria da Imigra<;ao no 
Porto de Santos, Por fim, ha os amplos registros de entrada de imigrantes 
nas hospedarias, com especial destaque para o banco de dados 
informatizado hoje dispomvel para consulta no Memorial do Imigrante, 
na ddade de Sao Paulo. 

O encaminhamento dos imigrantes para o trabalho agricola pode ser 
acompanhado de perto quando se dispoe dos papeis relativos aos nucleos 
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coloniais. Registros de concessoes de lotes, registros medicos, 
correspondence das autoridades dos nucleos, recenseamentos, registros 
de titulos - a variedade de documentos e grande, e mereceriam estudos 
mais sistematicos. Ha lima diversidade de teses academicas que se valeram 
dessas fontes, mas que, infelizmente, nao vieram a ser publicadas ainda. 

O livro de Silvia Siriani, que recupera o cotidiano de alemaes na Sao 
Paulo provincial, e um bom exemplo de uso de fontes manuscritas.* A tese 
de Evanice Ribeiro, tambem sobre imigrantes alemaes, centra-se 
espedficamente na ampla documentagao referente aos micleos coloniais. 9 

Matriculas e freqiiencias de alurtos 

Quando preservadas, as series de livros de matricula e frequencia de 
alunos na$ escolas publicas £ bastante interessante* Existem, em geral, a 
partir de finals do Segundo Imperio, e chamam a atengao pela 
irregularidade da freqiiencia dos filhos de uma populagao 
majoritariamente rural, onde os ciclos do trabalho agricola tinham maior 
importance do que os bancos escolares na atragao da presenga infantiL 
Seria possivel, a principio, acompanhar, por esses livros, a possibilidade 
de aces so das criangas negras e imigrantes ao ensino, bem como a 
permanencia das criancas no ensino, ao longo dos anos. 

Um dos mais recentes trabalhos sobre Historia da educacao, Historia 
da escola: em Sdo Paulo e no Brasil, de autoria de Maria Luiza Marcilio, langa 
novas luzes sobre o funcionamento do sistema de ensino em Sao Paulo, 
inclusive com interessantes e ineditas analises sobre a presenga de alunos 
dos segmentos sociais mais pobres nas salas de aula. 10 

Documentos de policia 

Sob a denominagao "de policia" estaremos considerando uma vasta 
variedade de documentos acumulados durante o Imperio e a Repub lica, Sao 
os acervos, de maneira geral, relativos a agao repressora do Estado, em que 
contravengoes as mais diversas sao enquadradas, com individuos capturados, 
julgados e presos. 

Tal agao do Estado e inicialmente registrada nos livros de ocorr#ncia, 
que, desde o Imperio, sao produzidos toda vez que um individuo e 
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considerado contraventor da ordem publica ou da lei. Pequenas infragoes, 
como embriaguez ou desordens em geral, resultavam apenas na detengao 
provisoria do acusado nas dependences da propria policia, sendo 
rapidamente devolvido as ruas. Contudo, casos mais serios eram levados a 
julgamento, caindo nas malhas da Justiga, A documentagao da propria Policia, 
sob as diversas denominates que o orgao teve ao longo do tempo, sao 
bastante ricas e ainda muito pouco exploradas pelos historiadores. 

Os livros de registro de entradas de presos em cadeias e penitenciarias 
permitem que se trace um perfil social do prisioneiro, relacionando a 
qualidade da contravengao com cor, idade e outros dados de identificagao. 
£ possivel, por outro lado, analisar a evolugao do sistema policial e 
prisional, com a modernizacao e a ampliagao de seus servigos. O trabalho 
de Thomas H, Holloway, Policia no Rio de }aneiro f e primoroso ao 
reconstituir a agao policial na capital do Imperio como parte de uma 
dinamica para impor a ordem burguesa, com vista a controlar os segmentos 
sociais potencialmente ameagadores* E1 

Para o periodo republicano recente, merecem grande destaque os 
acervos do Deops, recolhidos aos arquivos publicos estaduais durante a 
decada de 1990. Vastos, tais acervos vem sendo intensamente pesquisados, 
revelando os bastidores da agao repressiva do Estado contra grupos ou 
pessoas considerados perigosos, subversivos. O denso material, constituido 
de fichas de arquivo e de prontuarios por individuos ou por pessoa juridica - 
sindicatos e partidos, entre muitos outros - tem permitido a analise historica 
sob os mais variados enfoques. Uma importante produgao bibliografica ja 
surgiu em razao do acervo Deops existente no Arquivo do Estado de Sao 
Paulo, reunida na Colegao 'Tnventario Deops", organizada pela historiadora 
Maria Luiza Tucci Carneiro. 12 

Documentos de obras publicas 

Os acervos contem, de modo geral, grande volume de documentagao 
referente aos trabalhos de construgao de benfeitorias durante o Imperio, ainda 
muito pouco explorada em termos de pesquisa historica. 

Sob a denominagao de Obras Publicas podem ser encontrados plantas, 
projetos e prestagoes de contas relativas a construgao de edificios publicos, 
em especial escolas e cadeias, bem como de infra-estrutura rodoviaria, como 
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estradas, pontes, viadutos e calgamentos de ruas. Ha, tambem, abundante 
documentagao sobre a construcao da infra-estrutura de servigos urbanos, 
como energia eletrica, abastedmento de &gua, redes de esgotos, transportes, 
iluminagao publica e redes de g&s, com numerosas plantas e projetos, croquis, 
memorials descritivos e ate mesmo fotografias. Essa documentagao permite 
acompanhar todo o investimento feito pelo Estado, desde o Imperio, para 
modernizar a economia, em um esforgo que certamente teve padroes 
diferentes em cada provmcia. Interessante, tambem, e a possibilidade de se 
examinar a participagao das elites agrarias locais nesse processo, pois ha 
indicacoes de atividades de seus integrantes nas concorrencias, seja como 
proprietaries de empresas, seja como integrantes de diretorias de muitas das 
concessionary de servigos publicos. 

O pesquisador Carlos Lemos e um dos que mais se utiliza desse tipo de 
documentagao em seus diversos trabalhos sobre a Historia da casa brasileira, 
como por exemplo em Alvemria burguesa. n 


Documentos sobre terras 

A documentagao ''sobre terras" e das mais procuradas nos arquivos, 
pois, alem de muito ricas para os historiadores preocupados com questoes 
agrarias ou habitacionais, contem informagoes que podem ser utilizadas em 
disputas judiciais contemporaneas. Essa demands, motivada muitas vezes 
por motivos escusos, levou muitos arquivos a instalar procedimentos para 
dificnltar, quando nao impedir, a consults direta as series documentais 
envolvendo registros ou tftulos de terra. Apenas mais recenteinente tais 
obstaculos a consults foram eliminados, tornando mais facil o acesso aos 
pesquisadores serios. 

Os arquivos municipals contam com os registros de datas de terra, que 
se referem a concessoes de lotes no ambito do rocio, de competencia exclusiva 
da Camara Municipal. Recuam ao perfodo colonial. As datas sao, em geral, 
lotes de pequenas dimensoes, destinadas a construgao de edificios de moradia 
ou de com^rcio, ou para a instalagao de chacaras em &reas perifericas. 

Ja nos Arquivos Publicos Estaduais e no Arquivo Nacional podem ser 
encontrados os registros de cartas de sesmarias, concedidas pela Coroa desde 
o seculo xvi ate o xix. A obtengao de sesmaria ou de data eram os unicos 
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meios de se possuir terras legalmente, processo esse que ficava registrado 
sob a forma de titulo concedido. Alem disso, essas concessoes poderiam ser 
repassadas para herdeiros, via sucessao, ou para terceiros, por venda, 
operagoes igualmente legais. O grosso dos proprietaries, contudo, possuia 
terras obtidas por posse pura e simples, sem quaisquer titulos oficiais, mas 
que mesmo assim costumavam ser livremente negociadas em tratos informais. 

Existem, ainda, verdadeiros recenseamentos de situagao da propriedade 
da terra feitos em dois momentos distintos. Em 1817, um levantamento 
sucinto, o chamado Avisos Regios, foi realizado em cada muniefpio paulista, 
sem que tenhamos noticias de sua existenda em outras capitanias; e, em 1855, 
por causa da Lei de Terras de 1850, outro levantamento, o Registro de Terras, 
foi efetuado em nivel nacionaL Diversas pesquisas bastante instigantes foram 
desenvolvidas sobre a historia da propriedade rural no Brasil, e o trabalho de 
Ligia Osorio Silva {Terras devolutas e latifundio ), embora nao recorra 
diretamente ao Registro de Terras, constitui-se em uma analise precisa da 
questao. 14 Ha, tambdn, os classicos de Ruy Cirne Lima e Jose da Costa Porto, 
leituras indispensaveis para o tema da historia territorial do Brasil. 15 E, por 
fim, para uma interessante investigagao com uso dos registros, podemos citar 
o livro de Hebe Mattos de Castro, Ao sul da historia e sua discussao sobre a 
relagao dos pequenos lavradores com a propriedade da terra. 16 

Arquivos do Poder legislativo 

Os arquivos do Poder Legislativo sao importantes, mas a ausencia de 
instituigoes arquivistkas organizadas e preparadas para abridos a consults 
publics nao tern inspirado os historiadores a melhor explora-los. De maneira 
geral, o Legislativo pode ser procurado para se consultar os originais da 
legislacao, embora tais documentos sejam encontrados em versoes publicadas 
em diarios oficiais e colegoes legislativas. O mais interessante, nesse sentido, 
e consultar as atas das sessoes, em que se podem acompanhar as discussoes 
dos mais variados projetos legislatives, com os vereadores, deputados e 
senadores defendendo seus pontos de vista. Sao conhecidos, por exemplo, os 
acalorados debates que se deram em torno de temas polemicos, como a 
aboligao do trafico e da escravidao, o trafico interno de cativos, a regu- 
lamentagao de terras apos a extingao do regime de sesmarias, a introdug^o 
de projetos de aproveitamento de imigrantes europeus, as vantagens e 
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desvantagens de a introdugao de imigrantes de origem chinesa e africana, 
alem de discussoes em que interesses regionais discordantes sao postos em 
choque. Uma obra interessante, que recorre aos debates parlamentares sobre 
o problems da escravidao e do negro na sociedade brasileira, e de autoria 
de Celia Maria Marinho de Azevedo, Onda negra, medo branco. 17 

Sao fontes importantes, tambem, as series de Registros das camaras 
municipals, onde todo o tipo de documentagao relativa a atuagao das camaras 
£ copiado; correspondence recebida e enviada, ordens regias e legislagao, 
entre muitas outras. Um trabalho bastante rico e minucioso que recorreu 
aos registros de varias camaras mineiras do seculo xvm e o de Claudia 
Damasceno Fonseca, Des terres aux Villes de Vor. A autora vale-se de ampla 
documentagao para analisar o processo de urbanizagao e de instalagao de 
formas de controle social na capitania de Minas Gerais.^ 

Arquivos do Podcr Judiciario 

A importancia dos arquivos judiciarios para a pesquisa historica e 
bastante evidente, apesar do descaso com que o Poder Judiciario insiste em 
tratar os acervos que acumulou ao longo dos seculos, £ possivel encontrar 
partes da documentagao judiciaria em arquivos publicos, principalmente no 
que diz respeito ao periodo colonial. De forma geral, estao disponiveis grandes 
series de inventarios e testamentos, autos civeis e autos crimes. 

Caso sintomatico do descaso para com esses arquivos e o hoje existente 
em Sao Paulo, que se repete em diversos outros estados, O conjunto de 
processos crimes e civeis, bem como testamentos e inventarios foram 
recolhidos, em pessimo estado de conservagao, ao Arquivo do Estado de Sao 
Paulo, e abrangem o periodo entre finals do seculo xvi e inicio do xix, Para 
alem desse intervalo, os processos permanecem em maos do Judiciario, e 
estavam, ha ate bem pouco tempo, armazenados, de forma bastante prec£ria, 
no conhecido arquivo-deposito existente no bairro da Vila Leopoldina, na 
capital. 19 Mais recentemente, foram transferidos para o municipio de Jundiai, 
sob guarda terceirizada, sem, contudo, constituir-se em arquivo publico 
regulamentado, dificultando enormemente o acesso publico. 

No final da decada de 1990, uma iniciativa extremamente polemica foi 
tomada pelo Tribunal de Justiga de Sao Paulo, autorizando os juizes das 
comarcas, apos apreciagao pessoal deles, a procederem a eliminagao de 
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documentagao "sem valor historico", apos publicagao de relagao sumaria dos 
pap£is em questao, Tratava-se, na realidade, de uma medida que visava a 
recuperar espagos "ociosos" ocupados pela documentagao historica, sem 
qualquer preocupagao em consultar historiadores e arquivistas sobre a 
validade de sua conservagao. Temporariamente suspensa em sua aplicagao, 
essa medida, profundamente preocupante, vem mais uma vez demonstrar o 
descaso que as autoridades da Justiga tern pela preservagao da memoria 
brasileira e do Foder Judieiario em si. 

Tragando um panorama das fontes judiciarias, 6 fora de ddvida que 
inventarios e testamentos sao as mais conhecidas e exploradas pelos 
pesquisadores, Os testamentos, preciosos registros das ultimas vontades de 
um individuo, permitem que se penetre no mundo das crengas e das visoes 
de mundo do homem do passado- Taivez a mais notavel constatagao a esse 
respeito tenha sido a grande mudanga que as manifestagoes de religiosidade 
sofreram durante os ultimos dois seculos, com a progressiva dimmuigao de 
pedidos e recomendagoes em prol da salvagao da alma. Ao mesmo tempo, a 
analise das disposigoes de carater religioso permite entrever as alteragoes na 
prftica da fe, com a mudanga dos santos aos quais se recorre e a variagao na 
forma do discurso, entre outras analises possiveis* 

O testamento tambem permite que se avalie o interesse do individuo 
em exercer a caridade crista, gragas as suas ultimas vontades no tocante a 
destinagao do tergo de seus bens, Poderiam ser previstos auxflios a filhos, 
parentes ou conhecidos, inclusive escravos, sob as mais variadas alegagoes. 
Mas tambem poderiam ser reservados valores consideraveis da terga para 
favorecer um filho ou uma filha, eliminando o carater igualitario que a partilha 
inevitavelmente instauraria. 

Quanto aos inventarios, sua analise vem possibilitando a compreensao 
de como o patrimonio familiar era transmitido de uma geracao para outra, 
por meio de dotes, terqa e legiiima transmitidos aos herdeiros. A historiadora 
Muriel Nazzari, por exemplo, alcangou resultados bastante interessantes 
ao investigar, em inventarios, a import&ncia do dote como instrumento de 
adiantamento da heranga para os filhos, Usando a imensa colegao de 
inventarios paulistas para o intervalo entre os seculos xvn e xix, Nazzari 
pode constatar, de modo surpreendente, que o dote perdeu grande parte 
de sua importcincia ao longo do periodo, chegando a ter valor infimo no 
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total de bens recebidos por um filho. A conclusao, portanto, e evidente; o 
dote deixou de ser um instrumento central para encaminhar filhos e filhas 
na vida independente* 20 

Os inventarios tambem permitem que se discuta a evolugao da 
composicao do patrimonio ao longo dos seculos, diferenciando os nivels de 
riqueza e ostentagao de um grande proprietario do seculo xvn para outro, 
digamos, do xix* Um dos primeiros trabalhos a avaliar a composicao e a 
variedade dos bens possuidos foi a hoje classica obra de Alcantara Machado, 
Vida e morte do handeirante , em que o autor mostra o quao despojada e rustics 
era a vida da populagao paulista antes da grande lavoura agucareira. 21 

Outra possibilidade interessante de investigagao consiste na analise dos 
mecanismos de mercado e de credito sugeridos ou mesmo indicados pela 
exaustiva prestagao de contas dos inventarios* A grande quantidade de 
declaragoes de dividas e as longas listas de credores dos livros de razao dos 
comerciantes permitem entrever o funcionamento dos sistemas de relagoes 
comerciais internas a Colonia e ao Brasil independente, das formas de 
emprestimo e pagamento, dos mecanismos de compensagao de cr^ditos e 
debitos entre diferentes pragas, temas para os quais pouco se avangou* 

Inventarios tambem podem ser usados para se estudar a escravidao 
sob os mais variados aspectos* As listagens de cativos podem servir para a 
observagao da familia escrava, inclusive no que diz respeito a seu destino - 
unida ou separada - quando da partilha dos bens entre os herdeiros* Ou, 
ainda, para se entender os mecanismos do trafico, como fez o historiador 
Manolo Florentino no Em costas negrasP 

Os processos crime e civeis sao fontes igualmente abundantes e dao voz 
a todos os segmentos sociais, do escravo ao senhor* Sao fontes preciosas para 
o entendimento das atividades mercantis, ja que sao recorrentes os autos de 
cobrangas judidais de dividas e os papeis de contabilidade de negocios de 
grande e pequeno porte* A convocagao de testemunhas, sobretudo nos casos 
dos crimes de morte, de agressoes fisicas e de devassas, permite recuperar as 
relagoes de vizinhanga, as redes de sociabilidade e de solidariedade, as rixas, 
enfim, os pequenos atos cotidianos das populagoes do passado* 

Diversos sao os trabalhos que se utilizam primordialmente da 
documentagao judiciaria, Boris Fausto, em Crime e cotidiano, traga um 
impressionanie perfil da criminalidade na Sao Paulo utilizando como 
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fonte de pesquisa os processos do Tribunal de Justica*^ Marcia Motta, em Nas 
fronieiras do poder, se vale dos processos de embargo para interpretar os litigios 
de terra no sudeste cafeeiro 24 Silvia Hunold Lara recorre aos arquivos judiciarios 
de Campos, Rio de Janeiro, para discutir questoes relativas a escravidao e a 
violencia* 25 Stanley J- Stein, em seu classico Vassoums, analisa acafeicultura nesse 
murtidpio do Vale do Parazba fluminense gracas aos processos, testamentos e 
inventarios que pode localizar ha mais de meio seculo* 26 

Arquivos cartoriais 

Os arquivos cartoriais sao tambem preciosos para a pesquisa histdrica e 
enfrentam serios riscos de conserva^ao. Embora alguns arquivos piiblicos 
estaduais e mesmo municipals tenham tido sucesso em recolher essa 
documentacao, muito ainda resta dela nos proprios cartorios. 

As series documentais dos arquivos cartoriais constituem-se de registros 
osmaisvariados,tal como os denotase escrituras, registros civiseprocuragoes. 

Quando o Arquivo Nacional desenvolveu o projeto de mapeamento da 
documentagao referente a escravidao, ao negroe a Africa, em 1988, 27 pretendeu- 
se abranger esses acervos com vista a tambem chamar a atencao dos titulares 
doscartoriosparaaimportandadospapeisqueguardavam. Demodobastante 
significativo, e preocupante, muitos responderam a abordagem inicial sobre 
a existencia de tais documentos em suas estantes, com rapida e confiante 
negativa, quase sempre por total desconhecimento* Diante dessa realidade, as 
equipes que levantavam informa^oes por todo o Brasil tinliam instrugoes 
precisas para insistir no exame dos volumes arquivados, quase sempre 
comprovando que os mais antigos estavam abandonados, esquecidos mesmo 
na memoria dos mais antigos funcionarios. O panorama era, muitas vezes, 
profundamente desanimador: ma^os e volumes embolorados, corroidos por 
insetos, jogados no chao em total desordem era uma visao bastante comum, 

Cabe ao historiador, ao acessar tais documentos, o papel fundamental 
de alertar para sua importancia, pressionando por melhores aten^oes para 
com os registros do passado. 

Os livros de notas dos tabeliaes sao preciosos par a a analise da sodedade 
e da economia do passado. Ali se encontram registros de negocios os mais 
diversos: escrituras de compra de terras, imoveis urbanos e cativos; escrituras 
de cria<;ao de sociedades e de estabelecimento de negocios comerciais; registro 
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de procuracoes, de cartas de alforrias de escravos, de emandpagao de filhos, 
de contratos de casamento, de nascimento, de casamento e de 6bito. A 
multiplicidade de atos e notavel, a riqueza de informagao tambem, No periodo 
colonial, todos os registros eram feitos em tabeliaes unices, mas, a partir do 
seculo xix, comegaram a surgir cartorios especializados, resultando nos atuais 
de Notas, de Registro de Imoveis, de Registro Civil de Pessoas Naturais, de 
Protestos de Letras e Titulos. 

A localizagao dos documentos necessarios a uma pesquisa historica deve 
partir do conhecimento dos tipos documentais que podem ser localizados 
em cada cartorio, alem de se levar em conta a data de criagao daquele, 
considerando ainda sua origem em termos de desmembramento territorial. 
Desse modo, localizar escrituras de compra e venda para uma dada vila, em 
determinado momento, requer a identificagao de qual cartorio remonta aquele 
periodo naquela localidade. 

Os cartorios exigem, quase sempre, autorizagao para a pesquisa, desde 
que justificada a natureza desta. Nem sempre contain com acomodagoes para 
isso, havendo que se improvisar um espago para acolher o pesquisador. O 
acolhimento varia desde a extrema simpatia ate a enorme ma vontade, e o 
historiador deve estar, sempre, preparado para as duas eventualidades. Mas 
o retorno intelectual sempre compensa, e muito, as eventuais dificuldades. 

Muitos trabalhos apoiaram-se em documentos cartoriais. A historiadora 
Hebe Mattos de Castro utilizou os registros civis da populagao para 
acompanhar, em trabalho instigante, o destino dos escravos libertos em 18883 s 
O uso desses registros poderia permitir, tambem, o acompanhamento do 
processo ainda mal conhecido da transigao da mao-de-obra cativa para a de 
trabalhadores nacionais ou de imigrantes europeus, mediante o mapeamento 
das permanencias ou das saidas de trabalhadores e escravos das fazendas. 

Arquhfoi edesiasticos 

Os arquivos de natureza religiosa no Brasil sao detentores de grandes 
conjuntos documentais, nem sempre facilmente acessiveis. Os mais notaries 
sao os da Igreja Catolica, cujos acervos estao reunidos nas curias diocesanas, 
sob os cuidados de servigos de arquivo em geral bastante precarios e 
desconfortaveis, que costumam improvisar o atendimento quando do 
surgimento inesperado de um pesquisador. 
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A documentagao, rica e variada, compoe-se em especial de registros 
paroquiais de batismo, casamento e obito, processos diversos, livros-tombo 
das paroquias e correspondencia, organizados pelo nome das paroquias e 
em ordem cronologica, A amplitude do acesso permitido depende 
exclusivamente do bispado e, portanto / tende a se alterar com a mudanga de 
seus ocupantes* Alguns interpoem dificuldades quase intransponiveis, 
enquanto outros sao bastante liberals e abrem ate mesmo documentagao mais 
sensivel, como os processos relativos aos proprios religiosos, 

De maneira geral, os arquivos catolicos preservaram escassa 
documentagao para os seculos xvi e xvn, comegando a ser mais expressivos a 
partir do seculo xviji. Seria de se esperar que essas fontes, em especial os 
registros paroquiais realizados durante os period os colonial e imperial, fossem 
de livre acesso ao publico, ja que a Igreja, por intermedio do Padroado Regio, 
atuava como um autentico servigo publico, Deveriam estar abertos a livre 
consults, sem maiores restrigoes, amparados em legislagao especffica 
regulamentando essa questao. 29 

O uso dos registros de batismo, casamento e obito sempre foram 
essenciaispara os gertealogistas, mas, a partir da decada de 1960, os demografos 
historiadores e historiadores da populagao passaram a usar tais fontes de 
maneira bastante intensa alcancando resultados expressivos na analise dos 
padroes demograficos de populagoes do passado. Maria Luiza Marcilio 
trabalhou com os registros paroquiais da pequena vila caigara de Ubatuba para 
identificaros comportamentosdemograficos depopulacoeshumildes denosso 
passado colonial, relacionando-os comoprocessodeocupagao da terra. 30 Sheila 
de Castro Faria, autora de A colonia em movimento, alcangou resultados 
instigantes ao analisar a populagao de Campos pela ampla coleta dos registros 
paroquiais e de testamentos. 31 Merece destaque, ainda, a importante obra de 
John Monteiro, Negros da terra , que fez uso desses registros para a difid] tarefa 
de reconstituir a populagao de rndios administrados em Sao Paulo colonial. 32 
Para periodo mais recente, a historiadora Maria Luiza Andreazza tambem 
recorreu aosregistrosparoquiaisparaentenderumacomunidadedeimigrantes 
ucranianos no Parana, com resultados bastante interessantes* 33 

Processos e devassas eclesi^sticos tambem foram largamente usados 
pelos mais diversos historiadores preocupados com os projetos moralizadores 
da Igreja direcionados aos individuos e as familias* Fernando Torres Londono, 
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autor de A outra fatnUia, usa devassas e processos de divdrcio para elaborar 
importante estudo sobre o concubinato na Colonia, 34 ao passo que Eliana 
Goldschmidt levanta as enormes series de processos de dispensas 
matrimoniais da Curia de Sao Paulo para nos revelar os meandros dos 
casamentos mistos em nosso passado colonial 35 Luciano Figueiredo, com base 
na an&lise das devassas edesiasticas, desvenda aspectos detalhados da vida 
familiar de Minas Gerais no seculo xviii . 36 

As ordens religiosas regnlares tambem produziram, ao longo de cinco 
seculos, documentacao bastante rica, mas, novamente, de acesso nem sempre 
faciL Os jesuitas, certamente os mais lembrados, tem seu acervo no exterior, 37 
enquanto os carmelitas mantem o que sobrou de seu acervo historico reunido 
em Belo Horizonte. Os beneditinos possuem importante documentacao, mas 
impoem restri^oes aos pesquisadores. 

Igrejas de outras confissoes, mais recentes no cenario brasileiro, tambem 
contam com documentacao relevante, no entanto o acesso a ela e quase sempre 
ainda mais precario* O case dos mormons (Igreja de Jesus Cristo dos Santos 
dos LJltimos Dias) e seu formidavel acervo microfilmado de registros vitais e 
bastante conhecido; a imensa colecao de rolos e de microfichas, localizados 
em um dos numerosos centros de atendimento espalhados por todo o pais, 
pode ser consultada pela requisi^ao de vinda de uma copia dos microfilmes 
diretamente do arquivo central, situado em Salt Lake City, sem grandes custos. 
No entanto, como o trabalho dos funcionarios mdrmons e voluntario, sao 
comuns as alteracoes de hor&rios e mesmo a nao abertura dos servicos em 
caso de falta destes, Haja paciencia! 

A a^ao dos mormons, visando microfilmar toda a documentacao 
nominativa que possibilitasse a reconstruct de £rvores genealogicas e a 
conversao retroativa dos antepassados, levou-os a desenvolver intenso 
trabalho de coleta e pesquisa em todo o mundo. Sua a<;ao mais conhecida, no 
Brasil, consistiu em copiar os acervos da Igreja Catolica, de modo sistematico, 
ate que foram descobertos em suas intencoes de carater religioso e passaram 
a ter o acesso interditado- Dessa maneira, algumas curias chegaram a ter 
seus papeis integralmente microfilmados, enquanto outras, recebendo noticias 
previas, barraram o trabalho mormon. Como conseqiiencia, parte do acervo 
catolico pode ser acessada em centros de famflia regionais da Igreja Mormon, 
bem como o acervo de diversas outras instituicoes arquivfsticas. 38 Por outro 
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lado, nao seria demais lembrar que, ao realizarem a microfilmagem, os 
tecnicos mormons deixaram, como contrapartida, uma copia gratuita dos 
respectivos rolos para cada instituicao visitada. Estas, e em especial as curias, 
nao promoveram a conservagao dessas copias, tanto pela falta de interesse 
quanto pela indisponibilidade de recurs os materiais; acabaram esquecidas 
em um canto e hoje, passados cerca de trinta anos, geralmente se deterioraram 
e nao sao mais legiveis. Aiem disso, essa agao dos mdrmons contribuiu de 
modo negativo para a pesquisa historica, pois criou o medo e a desconfianca, 
ainda hoje bastante presentes nas curias, de que todo e qualquer pesquisador 
sistematico das fontes documentais catolicas seja um potential mormon 
"disfargado". Tal desconfianga tem sido o fundamento de muitos dos entraves 
a pesquisa mantidos pelas curias, mal-informadas do genufno interesse 
academico sobre seus preciosos papeis historicos. 

Quanto aos arquivos de outras profissoes de fe evangelicas e protestantes, 
apenas se pode dizer que recuam ao seculo xix ou xx e nao se encontram 
organizados em espagos diretamente abertos a consulta. 

Arqtiivo* prfvados 

A documentagao de carater privado pode dizer respeito a acervos de 
pessoas, de familias, grupos de interesse (militantes politicos, instituigoes, 
clubes etc.) ou de empresas. No Brasil nao ha uma pratica corriqueira de 
preservagao documental privada, e as notfcias de destruigao de importantes 
conjuntos documentais infelizmente nao sao raras, Muito poucos sao os casos 
de iniciativas de organizagao de tais acervos empreendidas por seus 
produtores ou detentores, com o objetivo final de franquea-lo a consulta. 
Mais usuais sao os casos de doagao ou venda para arquivos piiblicos ou centros 
de documentagao, onde podem ser abertos a pesquisa, 

Quase todos os arquivos publicos tem acervos privados, mas ha 
grande quantidade de centros de memoria e documentagao, dos quais 
podemos destacar os mais significativos: cpdoc (Fundagao Getiilio Vargas, 
Rio de Janeiro), Arquivo Edgard Leuenroth (Unicamp, Campinas), Instituto 
de Estudos Brasileiro (u$p, Sao Paulo), Fundagao Joaquim Nabuco (Recife), 
Centro de Memoria {Unicamp, Campinas), cedem (Unesp), Fundagao Casa 
de Rui Barbosa (Rio de Janeiro) e o Instituto Historico e Geografico 
Brasileiro (Rio de Janeiro), 
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Muita documenta^ao, no entanto, permanece nas maos de familias ou 
de empresas {ou acaba destruida por herdeiros desinteressados). Cabe ao 
historiador investigar e localizar onde estao preservados, sob a guarda de 
quern, e buscar contatos para tentar ter acesso a esses acervos tao preciosos- 
Diversos trabalhos foram desenvolvidos com papeis particulars, 
Linda Lewin usou arquivos familiares para discutir as politicas clientelares 
da oligarquia paraibana e pubiicar Politico. e parentelo na Paratbo? 9 Darrell 
Levi produziu seu famoso estudo A familia Prado por meio de diversos 
acervos de membros dessa familia da elite paulistana; 40 da mesma maneira 
Maria Thereza Petrone elaborou a conhecida monografia sobre o barao de 
Iguape, importante personagem da familia Prado empresario de negodos 
mercantis no inicio do seculo xix + 41 


A hora da "mao na massa": a pratica da pesquisa 

Corthecer o nascedour© dos documentos 

Como surgiram os primeiros "arquivos brasileiros"? Quando da 
expansao ultramarina, a instala^ao portuguesa no Brasil se fez, nos primeiros 
momentos, pela concessao das capitanias hereditarias. Logo, porem, as 
dificuldades evidentes dessa estrategia obrigaram a mudanga de rumos na 
politica colonial metropolitana, com a decisao de se instalar um Governo 
Geral em Salvador. Podemos considerar que, desde entao, duas linhas basicas 
de acumulagao documental se estabeleceram: uma, privada, em maos dos 
capitaes-donatarios, em sua maioria estabelecidos em Portugal, e outra, 
piiblica, na sede do Governo local e metropolitano. Todavia, o evoluir dos 
depositos de arquivos deu-$e de modo precario, sem maiores 
regulamentagoes, ocorrendo ao acaso onde houvesse um canto vago para 
juntar os papeis cujo tramite ja havia se encerrado* 

Para a pesquisa em arquivo, todo e qualquer historiador deveria, a 
prindpio, estar ciente do evoluir historico de toda a estrutura da administra^ao 
publica ao longo do tempo. Tal informatjao, contudo, e, no mais das vezes, 
de muito dificil obten^ao, Deveria estar dispomvel, em tese, nos arquivos 
publicos, como instrumento basico para a atividade que desenvolvem e 
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para amparar os consulentes. Uma tentativa de responder a esse tipo de 
demanda foi ensaiada na obra Fisazis e meirinhos, publicada em 1985, fruto 
de uma inidativa muito bem-vinda do Arquivo NacionaL 42 As informagoes 
disponiveis nesse volume sao importantes para a pesquisa histories e deram 
uma mostra bastante confiavel do complexo emaranhado administrativo 
portugues na America e das dificuldades de seu entendimento. 

Qual seria, no entanto, a importancia de $e conhecer a estrutura da 
administragao para a pesquisa empfrica? A resposta, conquanto pouco 
informada aos pesquisadores que se iniciam nas artes da Histdria, d 
naturalmente obvia. Conhecer aquilo que podemos denominar como o 
organograma das instandas governamentais, com seus desdobramentos no 
espago e no tempo, permite entender, em grandes linhas, quais os cargos e as 
fungoes que foram sendo estabelecidos ao longo dos seculos. Embora a 
legislagao metropolitana que os implantou fosse, no mais das vezes, bastante 
vaga, confusa e contraditoria, chegando mesmo a sobrepor cargos e fungoes 
e criando conflitos de atuagao no cotidiano dos administradores, e possivel 
desvendar boa parte do emaranhado* 

O entendimento desse grande mecanismo administrativo e 
fundamental para se compreender que tipos de documentos teriam sido 
hipoteticamente produzidos e arquivados nos desvaos das estantes dos 
funcionarios regios- Hipoteticamente, pois nem sempre se tern plenas 
garantias de que tais documentos foram de fato produzidos, ou seja, se os 
administradores cumpriram fielmente suas obrigagoes. O problema e, 
contudo, ainda mais complexo- A elaboragao de um documento nao 
necessariamente signifies que seguiram as normas de conteudo 
informacional originalmente previstas- For fim, o que foi produzido e 
acumulado muitas vezes se perdeu com o tempo ou com a incuria* 

Apesar de tudo, o historiador que se aventura nos arquivos, de qualquer 
epoca, deveria ter preocupagdes em conhecer o funcionamento da maquina 
administrativa para o periodo que pretende pesquisar. Estar ciente, por 
exemplo, das mudangas de nomenclatura e competencias das repartigoes ao 
longo do tempo, em especial em momentos de mudanga institucional 
profunda, como a Independence, a instalagao da Regencia, a proclamagao 
da Republics ou o Estado Novo, As mudangas na administragao se fazem 
sentir na documentagao resultante da atuagao de cada orgao. 
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E obvio, porem, que nao se pretende que o pesquisador, ao entrar no 
arquivo, desvie-se de seu objetivo original para se aventurar nesse tipo de 
levantamento, que geraria um trabalho de maiores proporgoes. Mas £ 
fundamental que se tenha claro que um mmimo de referenda ser£ necessario, 
ja que deve haver correspondence entre a estrutura dos orgaos produtores 
de documentacao e sua posterior organizagao no arquivo publico. Se este 
esta organizado, tal informagao estara presente no instrument de pesquisa 
disponibilizado ao publico, que trara um historico do acervo e do orgao 
produtor correspondente. Caso contrario, e preciso garimpar os documents 
nas condigoes mais ou menos precarias em que se encontrarem. 

Seria importante, nesse sentido, que os cursos de graduagao em Histdria 
disponibilizassem disclplinas em que os principios basicos da arquivfstica 
fossem apresentados, permitindo o contato com as teorias de organizagao de 
acervos, Tal informagao seria util, ao revelar como os acervos deveriam ter 
sido organizados e como na pratica acabaram sendo mais ou menos fieis a 
tais principios. Alem de facilitar o desenrolar da pesquisa documental, esse 
conhecimento estaria tambdm apontando para uma futura opgao profissional 
para o historiador, os arquivos. 

Escarahznchar arquivos brasiiciros 

Mesmo antes do surgimento dos primeiros cursos de graduagao no Brasil, 
o revirar de arquivos ja era uma realidade enfrentada pelos pioneiros da 
pesquisa documental. Movidos pelas mais diversas tematicas, acessaram 
acervos de repartigoes publicas, dos cartorios e da justiga, contando tao- 
somente com a pacienda para a busca aleatoria em papeis desorganizados. 

A busca de / Testemunhos // de epocas passadas serviu, de certa maneira, 
para incentivar o processo de organizagao dos primeiros arquivos publicos, 
abertos a pesquisa. Ao longo do seculo xix, surge o Arquivo Publico do Imperio 
(1838) e os primeiros arquivos provinciais, recolhendo, de maneira pouco 
sistematica, acervos documentais que recuavam aos tempos coloniais. 

Desde o moment em que o europen desembarcou no continente 
americano, teve inicio, embora de maneira bastante desorganizada, a 
produgao de documentos de carater publico, seja para o registro da 
correspondencia, seja para o registro de atos. A pratica foi, na realidade, a 
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continuagao de procedimentos surgidos ao longo da Idade Media europeia, 
em que as tentativas de criagao dos estados nacionais foram acompanhadas 
pela crescente necessidade de se registrar e conservar os atos emanados dos 
poderes reais. Se, durante muito tempo, os arquivos reals mantiveram o 
carater itinerante das cortes, aos poucos se solidificou a ideia de que seria 
preciso conservar, em seguranga, os papeis e pergaminhos regios, evitando 
expo-los aos perigos da mobilidade, da guerra e do clima. 

Os primeiros arquivos reais ou senhoriais surgem, portanto, como fruto 
da agao cotidiana, em um acumulo nem sempre organizado, A medida que 
as esiruturas de governo cresciam, com o aumento do corpo de funcionarios 
e das necessidades de cobrangas fiscais, o depositar de documentos tambem 
se ampliava. Mas o que importa e que tais depositos ou arquivos atendiam 
tao-somente as consultas do proprio corpo administrative, que recorria aos 
documentos comprobatorios de suas atividades: concessoes de titulos e terras, 
registros fiscais, correspondence Nao havia o carater de arquivos piiblicos, 
mas apenas de arquivos de servigo, internos a crescente burocracia estataL 

Na America portuguesa, o que se acumulou, apos cinco seculos de 
historia, foi uma profusao de papeis, espalhados por um sem-numero de 
depositos arquivfsticos formais e informais, nos mais variados graus de 
desorganizagao. Aos poucos, e apenas a partir do seculo xe<, tais acervos foram 
em parte reuni dos em instituigoes especialmente estabelecidas para o fim de 
atender a crescente demande de acesso. Muito, no entanto, resta por recoiher 
e abrir a consulta, e permanece sob o risco de perda definitiva e irreparavel. 

Cabe ao historiador desvendar onde se encontram os papeis que podem 
the servir, muitas vezes ultrapassando obstaculos burocraticos e a falta de 
informacao organizada, mesmo em se tratando de arquivos publicos. 

Expectativa*, achados e surpresas: o que se encontra nos arquivos 

Poucos historiadores tem perfeita nogao das situagoes pelas quais os 
fundos documentais podem chegar a um arquivo de carater permanente. 
Seria mais do que obvio afirmar que o valor historieo orienta esse processo, 
mas e preciso dizer que outros criterios sao usados para ^filtrar" a enorme 
massa documental hoje produzida e acumulada. 

No mundo moderno e contemporaneo, o crescimento da maquina do 
Estado e da burocracia resultaram na gigantesca multiplicagao dos volumes de 
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papeis publicos acumulados nas repartigoes publicas.Tal situagao tambem se 
verifica na iniciativa privada, cuja produgao de documentos e crescente, 
sobretudo ao longo do seculo xx. Apos a proliferagao da informatica, arautos da 
modemidadevendiam a ideia deque as novas maquinaspensantesiriamdarfim 
a produgao de papeis, principalmente quando do advento da internet e das redes 
de computadores. A documentagao se tomaria virtual, sem suporte em papeL 

Hoje a realidade e bastante distinta dessas previsoes profundamente 
otimistas* A informatica e a copia xerografica contribuiram para a ampliagao 
em escala inimaginavel da produgao de documentos, e em especial para o 
acumulo de duplicatas, triplicates, atulhando os depositos de arquivos 
correntes com enormes massas documentais. Ha alguns anos, quando ainda 
trabalhava no Arquivo do Estado, participei de reurdao na Secretaria de Estado 
da Administragao para discutir um projeto de racionalizagao da burocracia 
public a, Projeto em maos, o secretario da pasta solicitou que copias 
xerogr^ficas deste fossem feitas para cada um dos cinco participates da 
reuniao. Qual nao foi nossa surpresa quando o funcionario, apos uns bons 
minutos, retornou com vinte copias, alegando que era melhor tirar "a mais" 
do que faltar em outro momento. Essa banalizagao das copias, muitas vezes 
inuteis, alimenta a imaginagao de burocratas, fazendo os gastos do Estado 
com papeis aumentar em escala estratosferica. 

Em outra ocasiao, retirando mercadorias eletronicas doadas ao Arquivo 
do Estado pela Policia Federal - fruto de apreensao de contrabando qual 
nao foi minha surpresa ao verificar que cada aparelho vinha acompanhado 
de imensa nota fiscal individual, de grande formato, em absurdas onze vias, 
para as quais nenhum dos funcionarios all presentes no momento foi capaz 
de enumerar o destino para alem das tres primeiras vias. 

Uma das grandes preocupagoes da arquivistica contemporanea reside 
justamente na eliminagao desse excesso de papeis, caracterfstica da produgao 
documental desde a segunda metade do seculoxx. Aodeixaro arquivo corrente 
e ser transferido para o chamado arquivo intermediary, o documento deve 
passar por uma avaliagao, para que se saiba sua destinacao apos decorridos os 
prazos legais para sua conservagao nesta fase. Comissoes especialmente 
reunidas para este fim, compostas por administradores, juristas, historiadores 
e arquivistas teriam, assim, a obrigacao de relacionar quais documentos sao 
deguardapermanente, comapreservagaode series comp!etas,e quais merecem 
preservagao por amostragem, ou mesmo eventual eliminagao integral. 
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De maneira geral, a ideia de se descartar documentos - exceto as 
duplicatas - aflige bastante os historiadores. Desinformados, tendem a julgar 
que o descarte implicara perdas irreparaveis de informacao histories* Pelo 
contrario, a arquivistica atual est£ plenamente preparada e equipada para 
discernir qual documentagao e insubstituivel, e qual e dispensavel, seja pela 
informacao ali contida estar presente em outras fontes, seja por nao ter valor 
em si. E o caso, classico, dos cartoes de ponto* Devem ser preservados por 
urn certo periodo, pois tem efeito de prova legal para a comprovagao de tempo 
de servigo; decorrido tal prazo, tem valor quase nulo para a Historia, e apenas 
uma mfirna porcentagem deve ser preservada, sendo o restante descartado. 
Em sentido inverso, originals de leis e discursos de govemantes devem ser 
preservados em sua totalidade / pois sao unicos em seus conteudos e nao 
comportam qualquer amostragem* 

Outra questao importante diz respeito a idade dos documentos. O quao 
recentes podem ser os papeis franqueados aopesquisador? A legislagao federal 
a esse respeito e recente e tem causado controversias, 4 ^ Sem entrar no merito 
da questao, e precis o saber que a documentagao publica so serapassivel de livre 
e imediata consulta quando ultrapassar os respectivos prazos estabelecidos, 44 

Amparado nas definigoes da lei, o pesquisador desavisado pode se 
decepcionar ao ehegar aos arquivos publicos* Em particular se estiver 
interessado na documentagao publica relativa ao seculo xx, as ausencias serao 
muito sentidas* De modo geral, o deficit de recolhimento da documentagao 
publica mais recente, em especial da Republics, e algo bastante evidente. Os 
arquivos publicos tiveram, ao longo do seculo xx, grandes dificuldades em 
manter a continuidade do processo de recolhimento documental. 

A corregao desse problems tem sido enfrentada pelas tentativas de 
implantagao de sistemas estaduais de arquivos, bem como do sistema 
nacional de arquivos, estabelecendo politicas que possibilitem a transference, 
com eventuais descartes, dos enormes volumes de acervos que se acumulam 
ha decadas nas repartigoes publicas. Porem, a indisponibilidade de espaco 
fisico para recolhimento tem sido, taivez, o maior entrave para a 
implementagao de tal politics* Os papeis continuam nas repartigoes 
produtoras, algumas vezes em arquivos centrals relativamente organizados, 
outras em condicoes sumamente prec&rias* 
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FaIta, a bem da verdade, vontade politica para se resolver a questao* O 
maior exemplo de que a interven^ao interessada de setores da sociedade pode 
garantir a preservacao de acervos encontra-se no caso dos famosos arquivos 
do Deops. A hipotese de se transferir essa documenta^ao politicamente 
"sensrvel" para os arquivos ptiblicos brotou no imcio da decada de 1990, 
sendo rapidamente posta em pr^tica, garantindo sua preservacao. Apesar 
disso, os criterios para sua abertura ao publico variaram de acordo com a 
unidade da federagao, de acordo com os temores jundicos e politicos em 
rela^ao as informacoes ali contidas. 

Surpreendente, no entanto, e perceber que o cuidado que se teve com 
acervos do Deops nao se reproduziu para com todo o imenso patrimonio 
documental publico, que permanece inacessivel, longe dos arquivos, Nao se 
discutem os riscos de sobrevivencia dessa documenta^ao, a excecao de 
conjuntos documentais que tambem se enquadrem na mesma linha de 
"sensibilidade" do Deops, como o$ ministerios militares e o extinto Servi^o 
Nacional de Informa^ao. 


Concludes dte trabalho 

Os arquivos brasileiros enfrentam, de forma geral, os serios problemas 
comuns aos servi^os piiblicos: falta de pessoal, de instala^oes adequadas e 
de recursos. Geralmente nao prioritarios aos olhos govemamentais, foram 
durante muito tempo tratados como instituicoes de segunda categoria, 
verdadeiros depositos de papeis velhos e de funcionarios problematicos. 
Mesmo na iniciativa privada, ainda hoje, e muito comum denominar-se os 
servigos de arquivo como "arquivo morto", como que ignorando a 
preciosidade de muitos dos documentos ali esquecidos, 

Aventurar-se pelos arquivos, portanto, e sempre um desafio de 
trabalhar em instala<;5es prec^rias, com documentos mal acondicionados e 
preservados, e mal organizados* Portanto, o historiador tern sempre pela 
frente o desafio de permanecer por meses, quando nao por anos, nesses 
ambientes pouco acolhedores em termos de conforto e de condi<;6es de 
trabalho, mas em um esforco que quase sempre levara a alcan^ar resultados 
muito gratificantes* Encontrar os documentos que servem ao tema trabalhado 
e uma sensagao que todos que passaram pela experiencia recordam com 
prazer, e os move a novamente retomar a pesquisa. 
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No Brasil, os arquivos publicos mais bem organizados pertencem aos 
poderes Executivo e Legislative^ sobretudo em ambito nacional e estadual, 
com grandes carencias nos municipios. Ja no que diz respeito ao Poder 
Judiciario, as ausencias de political arquivisticas mais serias e uma triste norma 
queameaga aintegridade deumacervo de grandesproporgoese importancia. 

Seria de se prever que tais arquivos / de maneira geral, mantivessem 
politicas consistentes de recolhimento documental nas repartigoes 
componentes de cada Poder, mas ainda hoje tal politica e bastante timida e 
ineficiente, gragas a sistematica falta de interesse e de recursos, apesar dos 
esforgospermanentes dos arqui vistas. As contmuas tentativas de se estabelecer 
legislagao a esse respeito esbarramna ordem de grandeza da tarefa de se chegar 
a pratica, atrasada de muitas decadas, visto que o acervo documental por 
recolher e de dimensoes muito maiores do que o ja aberto a pesquisa. 

Alem da documentagao publica existente nos arquivos, outros conjuntos 
documentais de grande importancia podem ser encontrados ainda nas 
instituigoes produtoras e acumuladoras originais, como Ministdrios, 
Secretarias de Estado e Municipals, Assemblers Legislativas, Prefeituras, 
Camaras Municipals, Tribunals de Justiga, foruns, cartdrios, curias, alem de 
industrias, empresas e pessoas fisicas. Tais acervos, em geral nao organizados 
para atender a demanda da pesquisa academics, podem criar obstaculos de 
ordem burocratica para a consults sistematica, exigindo autorizagoes previas 
e outras formalidades, e submetendo o pesquisador a situagdes de 
atendimento improvisado e ate mesmo de negativa de acesso. 

Em todo esse universo documental, o historiador encontra, quase 
sempre, um relativo descaso pelo patrimonio arquivistico. Documentos 
mal acomodados em instalagoes que chegam a ser precarias sofrem rapida 
deterioragao e podem se perder em definitivo. Infestados por brocas, cupins 
e tragas, sofrendo incendios ou alagamentos, expostos a condigoes 
ambientais desfavoraveis, dificilmente sobrevivem. O arquivista e o 
historiador tem, portanto, a importante tarefa de, ao entrar em contato com 
acervos submetidos a tal risco, buscar a consdentizagao dos responsaveis e 
alertar a comunidade, antes que seja tarde. O interesse pela pesquisa 
empirica deve, assim, in strum entalizar as atengoes para a importancia 
dos documentos, em um esforgo contmuo que sempre deveria nortear a 
agao e o discurso do historiador. 
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Os instrumentcs de peKfuka 

O iniciar de uma pesquisa exige a localizagao de fontes. De modo geral, e 
precise verif icar, ao se propor um tema qualquer, quais conjuntos documentais 
poderiam ser investigados em busca de dados. Poucas sao as instituigdes 
arquivisticas, a exemplo do Arquivo Nacional, onde uma observagao b&sica e 
preliminar pode ser realizada via internet sugerindo possibilidades por meio 
da consulta por palavras-chave e datas. A maioria dos arquivos publicos pouco 
disponibiliza via rede, tornando necessario o deslocameato ffsico. 

Ao chegar a um arquivo, o consulente deveria contar com funcionarios 
devidamente treinados para qualificada recepgao. Quanto maior o acervo, 
maior o conhecimento que o encarregado da recepgao deve acumular, 
tornando mais complexa a sua formagao profissional para essa fungao. A ele 
caberiam as primeiras orientagoes de ordem pr&tica, localizando o interessado 
e encaminhando-o a consulta. 

Essa tarefa e, em geral, bastante dificultada pela rarefagao de guias de fontes 
arquivisticas, que servem como primeira aproximagao no processo de detectar a 
disponibilidade da documentagao que se procura, 45 De qualquer maneira, a 
instituigao visitada deve, necessariamente, possuir alguns instrumentos de 
pesquisa, que o historiador em geral chama, erroneamente, de catalogos. Em 
muitos arquivos, esses volumes sao muito antigos, ultrapassados, cheios de 
problemas, e mais dificultam do que facilitam a procura. 

Instrumentos de pesquisa sao obras fundamentals a pesquisa, pois 
remetem o consulente, com maior ou menor precisao, as fontes disponiveis. 
Essas fontes devem ter passado, portanto, por algum tratamento arquivistico 
previo, visando a sua organizagao e identificagao. Essa pratica, contudo, nao 
e corrente a nao ser nos principals arquivos publicos e privados, os restantes 
contando com simples listagens desorganizadas do acervo, informando titulos 
e, quando muito, datas-limite, Nesses casos, encontra-se, com um bocado de 
sorte, um funcionario antigo, que detem informag5es de anos de servigo e 
pode auxiliar se dispor de boa vontade. 

O Arquivo do Estado de Sao Paulo fundonou, por decadas a fio, gragas 
as informagoes dos servidores do setor de consulta, que auxiliavam quando 
o precario catalogo topografico nao resolvia muitas das buscas. Esse catalogo, 
unico disponfvel por quase quatro decadas, resumia-se em listar as caixas 
por sua numeragao sequencial, obrigando o pesquisador menos 
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experimentando a leitura de cada titulo ou, facilitando as coisas, fazer 
perguntas a quern de direito, que ja o encaminhava diretamente as latas 
desejadas. Muitos dos titulos dados as caixas eram bastante imprecisos, 
quando nao inveridicos, fazendo crer que ali estavam documentos outros do 
que aqueles efetivamente encontrados. 

O ideal para cada institnigao arquivistica seria contar com variados 
instrumentos de pesquisa. Confecciona-los, contudo, demanda tempo e muito 
trabalho, e por isso costumam ser em muito menor numero do que o desejavel, 
Houve tempo em que se sonhava com a descrigao individual de cada 
documento, que chegou a ser ensaiada em alguns arquivos, mas tal 
empreitada mostrou-se impossrvel em termos de volume documental, e nao 
dava conta de descrever todos os potendais assuntos explicitos e implicitos 
em um texto documental. Hoje, o ideal, em termos de instrumentos de 
pesquisa, e oferecer ao consulente informagoes sobre os orgaos produtores 
de documentagao, caracterizando, tamb£m, a tipologia documental produzida 
e acumulada, com a informagao generica das competences administrativas 
previstas e realizadas que the diziam respeito. Dessa maneira, o pesquisador, 
ao chegar em um arquivo, poderia ser encaminhado para consultar fundos e 
series documentais contendo as informagoes que deseja, sem perda de tempo 
no trabalho de detetive que muitas vezes lhe cabe. 

Em geral, em uma sala de consultas minimamente organizada, 
encontram-se os volumes de instrumentos os mais variados, dependendo do 
grau de identificacao a que foi submetido cada conjunto documental. Pelo 
titulo atribuido, ou pela sua rapida leitura, e possivel perceber o nivel de 
detalhamento da descrigao. 46 Mesmo assim, as salas de consulta deveriam 
contar, necessariamente, com um funcionario altamente qualificado, com 
amplo conhecimento do acervo e dos instrumentos de pesquisa, capaz de 
auxiliar e resolver duvidas quando preciso. 

Consulta e coteta de material 

A consulta aos acervos documentais e sempre uma ideia bastante atraente 
aos que se iniciam na aventura da pesquisa historica. Nos cursos de graduagao, 
por exemplo, a perspectiva de se conseguir uma bolsa de iniciacao dentifica vem 
atraindo cada vez maior numero de candidatos, sempre entusiasmados com a 
ida aos arquivos. 
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Tal primeira aproxima<;ao vem marcada, contudo, por ideias 
preconcebidas, idealizadas. Qualquer professor/orientador ja passou pela 
experiencia de ouvir propostas totalmente irreais no que diz respeito a 
pesquisa de fontes primarias, mesmo quando se trata de candidatos a 
mestrado e doutorado. No fundo, o desconhecimento sobre os procedimentos 
em arquivos e bastante grande, mesmo da parte de algiins professores, que 
jamais desenvolveram pesquisas com fontes primarias de arquivo- 

Ao chegar a sala de consulta, o procedimento mais usual e dirigir-se 
aos funcionarios do servi^o, em busca de esclarecimentos. A falta de preparo 
destes resulta, quase sempre, no automatico oferecimento dos instruments 
de pesquisa, pura e simplesmente, sem qualquer preocupa<jao em alertar para 
os problemas de organizagao do acervo* 

A primeira leitura dos instrumentos mais gerais merece alguma 
reflexao. As caixas, pastas e ma^os de documentos nao raras vezes sao 
identificados de maneira imprecisa, com nomes e datas-limite mal 
estabelecidos. A surpresa de solicitar uma caixa e depois descobrir que o 
conteudo nao condiz com a identifica<;ao do rotulo e do instrument de 
pesquisa nao costuma ser incomum* Ou solicitar o inventario de alguem que 
faleceu, e descobrir, desanimado, que aquele document fora indexado pelo 
nome do juiz que abriu o inventario, ou pelo proprio inventariante. Tais 
experiences ocorrem sobretudo nos arquivos publicos, onde o imenso volume 
do acervo e o acumulo de erros ao longo de decadas tomam o processo de 
corregao bastante arduo e demorado. 

Mas isso nao deve desanimar quern se inicia na pesquisa. Com a 
informacao obtida com colegas e professores, e com funcion&rios mais 
atenciosos, tudo se encontra. A paciencia e arma basica do pesquisador em 
arquivos: paciencia para descobrir os documentos que deseja, e paciencia 
para passar semanas, quando nao meses ou anos, trabalhando na tarefa de 
cuidadosa leitura e transcricao das informacoes encontradas. Pesquisar em 
fontes, principalmente as manuscritas, requer, ainda, o empenho de aprender 
as tecnicas de leitura paleografica, que permitem o "decifrar" dos escritos* 

PHmeifos cufdadoi 

Velhos papeis amarelados, esburacados, cheirando a mofo e frageis 
compoem o imagmario sempre relacionado ao chamado "rato de arquivo". 
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individuo que passa, com prazer, meses ou anos de sua vida debrugado sobre 
esses papeis. Muitas vezes, a imaginagao nao esta longe da realidade. 

O trabalho com documentos de arquivo exige precaugoes, Acumulados 
ha decadas ou seculos, juntaram poeira, fungos e esporos que facilmente 
podem provocar alergias e, mais excepcionalmente, infeccoes. Todo cuidado, 
portanlo, e pouco. O uso de luvas, mascaras e aventais, exigidos em alguns 
poucos arquivos, deveria ser naturalmerite obrigatorio, como prevengao da 
saude do consulente e como forma de favorecer a preservagao do papel. Sabe* 
se, hoje, que o simples suor de uma mao pode ser bastante prejudicial as 
fibras do papel, e convem evita-lo. 

Em algumas situagoes, o uso desse equipamento £ fundamental para a 
saude. No Arquivo do Estado de Sao Paulo, por exemplo, houve, por volta 
das decadas de 1940-50, a adogao de procedimentos de preservagao tidos, a 
epoca, como bastante eficazes na luta contra brocas, cupins e tragas. Tratava- 
se, simplesmente, de jogar no interior das caixas de arquivo punhados 
substanciais de inseticidas, eliminando as pragas de papel tao temidas. Usou- 
se, aparentemente, dot e bhc, produtos altamente tdxicos, com cheiro bastante 
forte e caracteristieo, o qual por decadas foi tratado com desprezo por 
funcionarios e consulentes. Somente na decada de 1990 nasceria a consciencia 
dos riscos desses produtos a saude, e seriam tomadas medidas de 
higienizagao, folha a folha, dos resfduos dos produtos toxicos, Mesmo assim, 
quantidades microscopicas permaneceram, justificando o uso de 
equipamentos de seguranga por funcionarios e consulentes. 

O uso de luvas e mascaras em ambiente de clima tropical 
evidentemente, desconfortavel, ja que a maior parte das salas de consulta 
nao e devidamente climatizada. Alem disso, raros sao os mobiliarios 
especialmente adaptados para a consulta de documentos, em especial os de 
grande porte, como jomais. Microfilmes tambem sao de dificil consulta, pois 
a maior parte das leitoras, antigas, nao sao exatamente confortaveis para o 
trabalho de longa duragao. 

Todas essas dificuldades, no entanto, nao sao suficientes para 
desencorajar o pesquisador. Ao contrario, semelhantes situagoes sao tomadas 
como desafios, ultrapassados por tantos que se instalam nas salas de consultas, 
sempre animados pelas descobertas realizadas. 
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Acima de tudo, o manuseio dos papeis de arquivo requer boa dose de 
cuidado* Sao fr^geis - embora muitas vezes nao o aparentem* As fibras de 
papel envelhecem, tornam-se quebradigas e podem se romper facilmente, 
sobretudo jornais. Portanto, antes de tudo, e fundamental manter o 
documento sobre superficie plana, sem nada de relevo por baixo, como 
cadernos, lapis, ou mesmo o proprio bloco de documentos consultados. Nao 
se deve nunca desdobrar as inevitaveis dobras, nunca intervir fisicamente no 
documento, retirando o que quer se seja encontrado, como grampos ou clipes. 
Em caso de duvida, profissionais da casa devem ser chamados. 

Retirados da caixa ou pasta onde estavam acondicionados, ou 
desamarrados os magos, os documentos devem ser mantidos na ordem em 
que se enconlram, em particular se ja passaram por arranjo. Tira-los de ordem 
significa destruir trabalho de anos, e dificultar enormemente sua posterior 
recuperagao. Se nao estiverem organizados, mesmo assim nao devemos, sob 
hipotese alguma, alterar sua ordem: isso cabe aos profissionais especializados. 

Os documentos manuscritos estao organizados, de maneira geral, em 
series, que nada mais sao do que "seqiiencias de unidades de um mesmo 
tipo documentary 47 Sao comuns, por exemplo, as series correspondencia 
recebida, ou passiva, e correspondencia enviada, ou ativa; sao constituidas 
por toda correspondencia relativa ao funcionamento de um drgao, uma 
empresa ou uma pessoa. Devem estar organizadas por ordem cronologica, 
com instrumentos de pesquisa eficientes que permitam acessar os documentos 
segundo seus assuntos ou seus remetentes/destrnatarios* 

A retina da Eehura documental 

As primeiras tentativas de leitura de um documento de arquivo deixarao 
claro que opesquisador precisa se "moldar" a uma ortografia e a uma gramatica 
diferenciadas, Mesmo documentos datilografados ou jornais tern escritura 
distinta, e com tais caracteristicas devemos fazer a transcrigao. Contudo, para 
o documento manuscrito e preciso, antes de tudo, acostumar-se com a 
caligrafia. Boas caligrafiasconvivem com outras, pessimas,eissoepura questao 
de sorte. Todo pesquisador se deparou, alguma vez na vida, com caligrafias 
terriveis, que exigiram esforco concentrado para sua "tradugao". Obviamente 
nao devemos escolher fontes pela sua maior oil menor facilidade de leitura. 
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Ler velhos papeis 6 um desafioem muitas das precarias salas de consulta 
que encontramos por ai. Alem do desconforto JKsico, raras vezes contamos com 
iluminagao adequada, que permita leitura sem maiores esforgos. Alguns tipos 
de tiritas de escrever do passado se apagavam com certa facilidade, restaado 
hoje como leves tracos coloridos, mas bastante esmaecidos* O melhor 
instrumento para enfrentar as dificuldades nessa leitura e uma lupa de 
aumento. A ampliagao da imagem permite diminuir o esforgo dos olhos, mas 
permite, tambem, que se busque identificar o tracado de escrita de um unico 
caractere, natentativadeidentifica-loedar sentidoauma palavra naodecifrada. 

Outro instrumento util para a leitura e uma r£gua leve, que possa servir 
para o acompanhamento de linhas. Seu uso deve ser cuidadoso para nao 
interferir na integridade do papel, e muitas vezes e preferivel se usar uma 
simples folha de papel com esse fim, evitando maiores problemas- 

Seo documento contemfuros ou buracos, ou mesmo se,j£em pior estado, 
encontra-se rendilhado, uma folha de papel sulfite colocada sob o documento 
permite nao somaior seguranga no virar das paginas, mas tambem impede que 
se leia algo da pagina debaixoatraves das aberturas, confundindo a transcrigao. 
Quanto mais danificado o documento, melhor se mostrara tal cuidado- 

Nao e incomum o estado do documento ser de tal modo ruim que se 
encontra fragmentado- Normalmente, seria de se esperar que jamais se 
permitisse que material em nesse estado chegasse as maos do consulente, mas, 
infelizmente, isso ainda ocorre em quase todos os arquivos e, com freqiiencia, 
a fragmentagao pode ter origem em dobraduras, e jornais comumente 
apresentam esse problema- Usuais, tambem, sao documentos manuscritos em 
que a tinta, muito acida, corroeu o papel, principalmente quando se tracou 
linhas, que se transformaram em cortes. ja tive oportunidades de receber, em 
maos, documentos que, tendo sido originalmente tabeias, haviam-se 
transformado emummonte de quadradinhos depapel, acondicionados emum 
envelope e, por incrivel que parega, disponibilizados a consulta! 

As tintas de escrita mais antigas, em especial aquelas usadas na Coldnia, 
podiam tambem causar outras especies de problemas: os borroes e a 
transparency Por descuido de quern escrevia com penas, borroes e respingos 
podiam ocorrer sobre o trecho escrito, impedindo sua perfeita leitura. As 
tintas, por vezes muito fortes, podiam vazar para o outro lado da folha, 
confundindo-se com o escrito que ali se encontrava, no verso. Nessas 
condigoes, todo o cuidado e pouco na hora da leitura. 
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O mamirelo dos documentos 

Como foi dito, manusear documentos em salas de consulta e uma arte, 
e muito poucos pesquisadores, iniciantes ou veteranos, respeitam cuidados 
mmimos com papeis, muitas vezes bastante frageis. 

As consideragoes a seguir deveriam partir do prinapio de que toda 
instituigao arquivfstica segue a risca as regras b&sicas da preservagao 
documental: acondicionamento, armazenamento, conservagao e restauragao. 
Na realidade, acontece o oposto: a grande maioria dos acervos nao passa por 
procedimentos tecnicos indispensaveis, on os tern aplicado apenas 
parcialmente, Em geral, o custo material, o tempo a ser despendido e a falta de 
mao-de-obra especializadanos delicados trabalhos depreservagaocontribuem 
para sua nao-observacao, colaborando para contmua deterioragao dos papeis. 

Ao requisitar magos ou caixas de documentos, o pesquisador tera, ja 
no primeiro contato, uma nogao previa do tratamento sofrido pelo acervo. O 
acondicionamento dos documentos dev era ser tal que mantenha a integridade 
fisica deste, sem o risco de esforgos mecanicos advindos da ma embalagem* 
Tirados da caixa ou desembalados dos magos, no caso dos 
manuscritos, ou recebidos os volumes, no caso de encadernados, os 
documentos devem ser tratados com extremo cuidado. O manuseio por si 
so ja e um motivo de preocupagao, pois o suor das maos pode afetar o 
papel. Alem disso, o virar das paginas de modo brusco ou descuidado pode 
rasgar a folha ou romper as encadernacoes. 

Apoiar os bracos, colocar peso, inclusive as folhas de anotagao, sobre ele, 
anotar ou grifar o texto que se le, recortar - sao numerosos e mesmo 
inacreditaveis os danos que um consulente descuidado ou irresponsavel pode 
fazer.O mau tratode documentos dearquivoerecorrente. Avigilanciadas salas 
de consulta nao e por acaso, pois ate o mesmo vandalismo chega a ocorrer, e 
deve ser coibido. O roubo de documentos tambem nao e raro, merece atengao 
especial dos funcionarios e uma critica ferrenha por parte dos historiadores* 
Quern consulta deve levar em conta, sempre, que documentos de arquivo, 
ao contrario das bibliotecas, sao unicos, insubstituiveis, O que fazer, por 
exemplo, quando se depara com documentos muito fragilizados, rendilhados, 
que se rompem facilmente? O ideal, em termos arquivisticos, seria que copias 
destesfossemdisponibilizadas, preservandoo original; copias emmicrofilmes, 
em midia digital ou on-line deveriam estar bem mats presentes, poupando os 
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preciosos origmais e retirando-os por consequencia do acesso publico, (Papel 
jornal, por exemplo, com alguns anos de idade, ja e sinonimo de fragilidade, 
pois sao muito acidos e de curta durabilidade, sendo sempre preferfvel, quando 
possfvel, a consulta a copias microfilmadas, que diminuem o dano fisico aos 
originais,) O custo desse processo, contudo, e elevado, e tem sido muito pouco 
adotadopor arquivos de maneira geral. No que diz respeito aos orgaospublicos 
detentores de acervos, 6 comum se propor a microfilmagem como maneira de 
descartar os papeis originals, em uma concepgao erronea e bastante perigosa, 
que deve ser combatida, Nunca se destroem documentos de valor historico, 
permanente, mesmo que haja copia em outro suporte, 

Na maioria esmagadora dos casos, portanto, a consulta se faz nos 
originais, por isso os pesquisadores devem redobrar seus cuidados e contribuir 
para a preserva^ao do material, 

A leitura paleografica 

Talvez o maior temor em rela<;ao aos acervos arquivisticos diga respeito 
a leitura paleografica, tema que assusta alunos e mesmo certos professores, 
Algumas universidades, em seus cursos de Historia, exigem que os alunos 
elaborem uma monografia de conclusao de curso, mas, muitas vezes, dirigem 
seus alunos para o trabalho com fontes impressas - especialmente jomais ~ de 
modo a simplificar as coisas, Ha evidente temor de que eles percam tempo na 
leitura paleografica e nao consigam cumprir os prazos que Ihe sao impostos. 

A leitura paleografica, contudo, nao 4 algo inacessivel ou extremamente 
dificil, e seria interessante que os cursos de Historia contassem com uma 
disciplina que oferecesse os primeiros rudimentos, de modo a quebrar a 
barreira do medo que os papeis manuscritos estabelecem nos iniciantes. O 
curso de Historia da usp, em fins de 1950 e imcio de 1960, contava com tal 
disciplina; recentemente, ressurgiu como optativa fora do deparlamento, e 
tem expressivo numero de alunos inscritos. 

Mas, mesmo sem o recurso a um aprendizado formal, e possivel alcan^ar 
boa qualidade de leitura com um pouco de esfor^o pessoal. Para alunos de 
inicia^ao cientifica, por exemplo, seria interessante a promo^ao de uma rapida 
oficina de leitura conjunta de manuscritos, que sempre se mostra bastante 
produtiva. Essa iniciativa deve ser simultanea a aprendizagem das tecnicas 
de levantamento, sele^ao e anotacao do que e interessante e de registro das 
references da fonte para futura dta^ao. 


58 









U&c e mdu uw clos arqyivos 


O aprendizado da paleografia, para ser mais rapido, exige que se tenha 
no^oes de como se produz o conhecimento para essa leitura, De como o leitor 
precisa se acostiimar com a caligrafia, que varia de individuo para individuo, 
De como a leitura de documentos cartoriais e sempre mais complexa, em 
virtude da caligrafia muito corrida, do mesmo modo que ocorre com os papeis 
produzidos na segunda metade do secuio xix, tambem bastante dificil em 
certos casos. O aprendizado passa sempre pela percep<;ao dos vicios da escrita, 
dos erros de ortografia, ou da grafia diferenciada em rela^ao ao portugues 
moderno. O aprender tambem exige o desdobrar das abreviaturas, sempre 
tao commas, e que podem, em grande parte, ser solucionadas com o recurso 
ao importante Diciondrio de abreviaturas , 48 aiem de bons dicionarios da lingua 
portuguesa, etimologicos e de epoca, tal como a famosa obra de Rafael 
Bluteau, 49 Lamentavelmente, a maioria das salas de consulta nao conta com 
quaisquer dicionarios, dificultando o trabalho de leitura e compreensao; sendo 
assim, o pesquisador precisa providenciar e carregar o "seu". 

A tratiicrl^ao paieografita e a edigao de fotiies 

A transcri^ao de documentos manuscritos exige cuidados mmimos, e 
muitas vezes o pesquisador ignora tal necessidade, E obvio que se imagina 
que uma transcri<;ao paleografica deva ser fiel ao original, sem lhe alterar o 
sentido. Nesse caso, tem-se sempre a op^ao de transcrever fielmente o original, 
reproduzindo a grafia, as abreviaturas, enfim, suas caracteristicas de epoca. 
Ou, entao, pode-se modemizar o texto, de acordo com a gram^tica corrente, 
visando a facilitar a leitura, ■= 

Isso, porem, nao e tao simples como possa parecer. Embora pouco 
divulgada nos cursos de Histdria, ha uma regulamentagao a esse respeito: as 
Normas tecnicas para transcrigdo e ediqdo de documentos manuscritos . M Seria de se 
esperar observ&ncia de tais normas, uniformizando as transcribes 
principalmente no que diz respeito a grafia e as convencoes para indica^ao 
de trechos ilegiveis e danificados, que comprometem a leitura, 

A manuten^ao da grafia original, transcrita para caracteres modernos, 
e sempre mais interessante do que as tentativas de moderniza^ao, Esta sempre 
traz embutido o risco de ma interpreta^ao, alterando-se o sentido original do 
texto, A versao corretamente paleografada pode melhor servir para ser usada 
por outros autores que a consultem na obra em que esta publicada; permite, 
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alem disso, que se discuta o processo de construct) gramatical do portugues 
atual, alem de deixar aberta a possibilidade de discussao dos graus de 
alfabetiza^ao e de circula<;ao de modismos lingmsticos* 51 

Tais problemas se refletem nas antigas colegoes de fontes editadas, a 
exemplo dos Documentos interessantes e dos Inventdrios e testamentos , ambas 
publicadas pelo Arquivo do Estado de Sao Paulo* perceptivel, em varios 
trechos dos documentos transcritos, problemas no entendimento do original, 
truncando a compreensao* For ontro lado, a nao observa^ao das regras 
estabelecidas para a transcri^ao paleografica, ou o uso de criterios nao 
explicitados, dificultam a percep^ao dos porques das lacunas no texto, 
tornando complexa sua utiliza^ao, e exigindo uma serie de cuidados no 
momento da interpretacao. 

A reproducao dot documentos 

Nos tempos atuais, cada vez maior nurnero de pessoas demanda, as 
institutes arquivisticas, cdpias dos documentos que deseja consultar. As 
dificuldades de locomogao ate o arquivo, aliadas a comodidade de se trabalhar 
em outro ambiente, em horarios alternatives, vem favorecendo o crescimento 
desse tipo de demanda* 

Em geral, os arquivos oferecem servi^os de microfilmagem ou, 
eventualmente, de escaneamento, para disponibilizar os papeis em cos. 
Disponiveis, porem ainda cams, se demandados para mais do que algumas 
dezenas de p&ginas. 

A copia por xerox encontra-se dispomvel em alguns locais, embora 
haja, nos arquivos publicos, tendencia a rejeitar tal pratica* Alega-se, de 
maneira geral, que as luzes da copiadora teriam efeitos destrutivos sobre as 
fibras da folha de papel, mas nada ha de comprovado em termos t^cnicos. 
Talvez o maior problema da maquina copiadora - e tambem do escanner de 
mesa traditional - seja o risco de se virar de cabega para baixo o documento, 
sujeitando-o a danos fisicos, sobretudo quando o material esta encadernado 
ou muito fragilizado. 

Opgao crescente tem sido a fotografia digital, sem o uso do flash, 
proibido por ser danoso ao papeL A sensivel queda do custo dessas cameras 
permite sua compra e uso nos arquivos, produzindo imagens com 
possibilidade de amplia^ao (zoom), facilitando enormemente a leitura. 
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Esamners portateis, de mao, tambem tern sido adotados pelos consulentes, 
mas devem ter seu uso controlado, pois empregado de forma errada pode 
danificar, e muito, a integridade fisica do documento, De modo geral, as 
tentativas de reproducao por conta do pesquisador nao deveriam ser vetadas, 
mas tao-somente regulamentadas, inclusive no que diz respeito aos direitos 
de uso da imagem. Sob controle, essa pratica aliviaria as demandas de servigos 
de reprodugao para os arquivos, que em geral nao contam com equipamentos 
em quantidade e qualidade suficiente para atendimento de seu publico, 

A amostragem na pcsquisa 

A pesquisa em arquivo nos reserva surpresas. Entre os imprevistos 
mats comuns esta a qualidade da documentagao, que pode surpreender pela 
riqueza de informagoes inesperadas, Mas, tambem, nao e incomum a 
decepgao, seja pela ma qualidade das fontes, seja pelo pequeno numero de 
casos encontrados. 

Muitos mestrandos e doutorandos, ainda hoje, padecem do s6rio 
desconhecimento das nogoes mais basicas de estatisticas. Os cursos de Historia 
nao fomecem disciplinas que informem como utilizar calculos estatisticos, 
mesmo os mais element a res, para se construir uma simples tabela com 
porcentagens, para nao falar de indices um pouco mais complexos, Medias, 
medianas, taxas e desvio-padrao, entre outros, sao recursos estatisticos que 
poderiam, de forma geral, ser mais bem aproveitados pelo historiador ao 
analisar a confiabilidade e os limites de se us dados, 

Documentos iso lad os podem ser analisados em seu aspecio formal, 
qualitative, Contudo, a analise quantitativa requer, a priori, um ndmero 
mfnimo de casos para garantir uma matgem aceitavel de seguranga, abaixo 
do qual os resultados sao comprometedores. Lembro-me, quando iniciava 
meu mestrado e fazia um curso no Laboratoire de D^mographie Historique, 
em Paris, de como os professores franceses ficaram preocupados quando lhes 
apresentei minha amostragem de pouco mais de trezentos senhores de 
engenho com que Irabalhava. Achavam que era uma amostragem muito 
diminuta, e so minha argumentagao sobre as precaugoes de interpretagao 
que estava adotando os convenceu de que meus resultados seriam confiaveis, 52 

Surpreendente, no entanto, e encontrar teses inteiras cuja argumentagao 
central e baseada em alguns poucos processos judiciais, em um ou outro 
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inventario, com as conclusoes dai obtidas sendo estendidas para toda a 
sociedade colonial. Pior ainda e quando estes poucos exemplos documentais 
sao tratados de modo estatistico, buscando-se examina-los a luz de 
porcentagens que, no fundo, nao tem qualquer significado. 

Documentos isolados tem seu valor, mas nao se pode arriscar a 
generalizar suas informagoes para o restante da sociedade. Localizar, em um 
documento qualquer, a mengao a um casal de adolescentes nao pode, em 
hipotese alguma, corroborar com a celebre argumentagao de Gilberto Freyre 
sobre uma pratica de casamentos pubertarios, que nunca pode ser verificada 
para alem de casos isolados. Infelizmente, a excegao chama mais atengao do 
que a regra, e o historiador deve tomar muitos cuidados para nao cair na 
tentagao de transformer um caso isolado em caso corriqueiro. 53 

Oi fkhamcntos 

Pesquisar em fontes arquivfsticas implica, necessariamente, sua 
transcrigao, integral ou partial, para posterior uso. Deve-se observar regras 
basicas de paleografia, principalmente no que diz respeito a lacunas no 
texto, provocadas por buracos, rasuras, borroes ou impossibilidade de 
entendimento da caligrafia. 

E fundamental, tambem, anotar a referenda do documento transcrito, 
copiando sua notagao no acervo do arquivo. Com isso, o leitor pode ser 
remetido, caso o deseje, a fonte manuscrita original. 54 Alem disso, nao se pode 
esquecer, jamais, de indicar todos os dados que permitam identificar o 
documento, como remetente, destinatario, orgao produtor, local e data, para 
que, posteriormente, se possa contextualizar seu conteudo quando de seu uso. 

A transcrigao do texto deve ser feita de modo a indicar muito claramente 
quando se esta deixando de copiar certo trecho, por julga-lo sem interesse. E 
preciso que se diferencie com rigor o texto nao copiado do texto cuja leitura 
foi impossfvel, estabelecendo uma lacuna. E, se o documento for extenso, 
devem-se registrar as mudangas de pagina, indicando a numeragao, quando 
existente, ou indicando a folha (frente e verso) em questao. 

A boa referenciagao e essencial. Todo historiador ja passou pela 
experiencia de ler textos antigos em que as fontes nao sao referenciadas, 
tornandoarriscadaeinseguraareprodugao da informagao.Esseeumproblema 
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recorrente em varios autores classicos, tal como Afonso de Taunay, que dta 
insistentemente sem indicar com exatidao a fonte, para desanimo do leitor* 55 

A analise dor documentor 

Ao iniciar a pesquisa documental, ja dissemos que e preciso conhecer a 
fundo, ou pelo menos da melhor maneira possrvel, a historia daquela pega 
documental que se tem em maos. Sob quais condigoes aquele documento foi 
redigido? Com que proposito? Por quem? Hssas perguntas sao basicas e 
primarias na pesquisa documental, mas surpreende que muitos ainda deixem 
de lado tais preocupagoes. Contextualizar o documento que se coleta e 
fundamental para o offcio do historiador! 

Documento algum e neutro, e sempre carrega consigo a opiniao da 
pessoa e/ou do 6rgao que o escreveu. Uma carta pastoral de urn bispo, por 
exemplo, £ a opiniao do prdprio autor, mas profundamente inserido em um 
panorama ideologico da Igreja daquele momento e daquele local. A interagao 
do bispo com sua comunidade, e com os outros membros do dero, dara um 
tom muito especifico a essa carta, e deve ser considerada. 

Nao devemos esperar, e claro, que cada historiador seja, ao mesmo 
tempo, um filologo. Mas algumas questoes sao importantes e devem ser, 
sempre, objeto de preocupagao de quem consulta documentos do passado. 
Um dos pontos cruciais do uso de fontes reside na necessidade imperiosa de 
se entender o texto no contexto de sua £poea, e isso diz respeito, tamb^m, ao 
significado das palavras e das expressoes. Sabemos que os significados 
mudam com o tempo, mas nao temos, de inicio, obrigacao de conhecer tais 
mudangas. No entanto, boa dose de desconfianga e o principio basico a nos 
orientar nesses momentos, alem de uma leitura muito atenta dos autores que 
ja trabalham na mesma linha de pesquisa. 

Lembro-me que tive, nos anos em que pesquisava como bolsista de 
iniciagao cientifica, alguns problemas nesse sentido. Ao trabalhar com diversas 
fontes em torno do tema da Historia da famflia e da Demografia historica, 
deparei-me, em diversas ocaszoes, com as expressoes "casou-se de novo" ou 
"arranchou-se de novo". Uma primeira leitura, realizada levando em conta 
parametros lingiiisticos contemporaneos, resultou na conclusao de que tais 
expressoes indicavam, respectivamente, um segundo casamento ou 
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arranchamento. Nada mais errado; pouco a pouco, percebi que tinham outro 
significado, em que "de novo" queria dizer, na verdade, novidade, primeira 
vez, e nao repetigao do evento. 

O mesmo ocorre em documentos sobre terras. Declaragoes de que um 
individuo "e lavrador" nao podem ser automaticamente tomadas como 
indicio seguro de queeste era urn proprietariode terras. Muitopelo contrario, 
tal individuo podia pura e simpiesmente estar trabalhando em terras alheias, 
a favor, como agregado, e nada mais. Em certa ocasiao, trabalhando com 
listas nominativas de habitantes para a vila de Sorocaba, encontrei uma 
declaragao muito interessante, de um domidlio a cujo chefe era atribuido 
possuir um sitio, com uma casa, mas "sem terras". Como interpretar 
semelhante declaragao, aparentemente contraditdria? No caso especffico, 
"sitio" nao tem o significado que recebe na atualidade, mas queria dizer que 
o individuo possuia uma area cultivada em dado lugar, onde tambem 
construira sua casinha, mas que nao tinha terras, isto e, a terra nao lhe 
pertencia, era de terceiros. Aspalavraspodem trair o pesquisador descuidado. 

Acima de tudo, o historiador precisa entender as fontes em seus 
contextos, perceber que algumas imprecisoes demonstram os interesses de 
quem as escreveu- A descoberta de mudangas de tendencias pode ser 
interessante, mas pode significarerro de redagao,errodecalculo, pura distracao 
de quem escrevia, As listas de habitazrtes de alguns anos se caracterizam pelo 
"desaparecimento" proposital de alguns jovens, em um claro sintoma de fuga 
ao recrutamentomilitar.Somempor desejodospais, ou porconivenda de quem 
elaborou a lista. O historiador nao pode se submeter a sua fonte, julgar que o 
documento e a verdade, assim como que o jovem candidato a recruta saiu de 
casa; antes de tudo, ser historiador exige que se desconfie das fontes, das 
intengoes de quem a produziu, somente entendidas com o olhar critico e a 
correta contextualizagao do documento que se tem em maos* 

At medidas 

Os pesquisadores que tem a atengao voltada para temas economicos 
costumam enfrentar alguns problemas com as medidas de comprimento, 
volume e peso presentes nos documentos. Quando se trata de sistemas nao 
decimals, como as antigas medidas de origem portuguesa, as dificuldades 
sao de transformar os numeros em quilos, metros e metros cubicos. Mesmo 
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se considerarmos a legisla<;ao que, durante o Imperio, promoveu a introduce* 
do sistema metrico, continuaremos a ter grandes problemas quando da 
conversao das antigas medidas. 56 v .. 

As varias medidas relativas a prod in; ao de generos alimenticios sao, 
talvez, as mais complicadas. Definir com clareza o que vem a ser uma "mao" 
ou um "carro" de milho, por exemplo, medidas tradicionais no campo, e 
algo em que nao se chegou a qualquer consenso. As medidas, em geral, 
variavam de regiao para regiao e ao longo do tempo, Portanto, e preciso 
situar, antes de tudo, a fonte documental para essas informaijdes, para, entao 
sim, buscar-se algum parametro para conversao. 

O trabalho com inventarios e testamentos tambem apresenta o mesmo 
problema, jd que listas muitas vezes extensas de generos, em especial quando 
o inventariado era comerciante, precisam ser cuidadosamente convertidas 
para padroes atuais. Liquidos, tal como a aguardente, podiam ser 
contabilizados em canadas, em barris, unidades de conversao duvidosa se 
considerarmos que variavam localmente, e de acordo com a epoca, Uma 
inseguran^a que nao devia ocorrer para quem redigiu o documento, mas 
que para nos costuma ser sempre uma diivida. 

Por outro lado, e sempre interessante notar que as medidas de terra, 
bastante procuradas por aqueles interessados em reconstituir a rede fundiaria 
no passado e em discutir os sistemas de heranca, sao igualmente 
problematicas. Alem da necessidade de se converter leguas e bragas, e preciso 
considerar, tambem, que tais medidas sao bastante imprecisas, e devem ser 
consideradas com boa dose de precaucao. Ao nos depararmos com uma 
descricao de terras que teriam, por exemplo, "cem bragas em quadra", isso 
seria equivalente, hipoteticamente, a 220 metros por outros tantos, resultando 
em 48.400 m 2 . Contudo, a terra em quadra e, no mais das vezes, uma 
aproximagao bastante irreal, pois nao havia a pratica se organizar as 
propriedades em unidades tao regulares, geometricas. Tais terras, com 
medidas idealizadas, ao serem convertidas para alqueires ou hectares resultam 
em mimeros bastante genericos e imprecisos, ja que nao foram objeto de 
efetiva medida de perimetro. 

Soa estranho, para o nosso radonalismo contemporaneo, avaliar uma 
terra como possuindo tanto de frente por tanto de fundo, ja que, usualmente, 
as antigas propriedades eram delimitadas muito mais segundo limites 
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geograficos ou hidrograficos - as vertentes, em geral, Resta, ao pesquisador, 
trabalhar com as metragens em termos de ordem de grandeza, de modo a 
identificar dimensoes das propriedades tal como eram consideradas a epoca. 

Os criterios 

ll fundamental, ao se trabalhar com qualquer fonte, discutir os criterios 
possivelmente adotados por quem a produziu, de modo a melhor decifrar a 
informa<;ao que ela nos fornece. 

Um exemplo que julgo bastante significativo sao as conhecidas listas 
nominativas de habitantes. Bastante comuns para Sao Paulo, e raras para 
outras regioes do Brasil, costumam ser erroneamente chamadas de "censos" 
ou "recenseamentos" colonials. Denominates essas incorretas, pois indicam 
um improvavel interesse das autoridades coevas para recensear populates 
na acepgao mais modema, com o objetivo de levantar informagoes com fins 
estatisticos, Como foi dito, essas listagens foram elaboradas, a partir de 
meados do seculo xviii, com fins de recrutamento militar, passando, ja na 
decada de 1790, a tambem servir como instrumento para conhecer o volume, 
o valor e a diversidade da produ^ao economica da popula^ao. 

Essas listas nominativas tern sido intensamente empregadas pela 
historiografia muitas vezes sem certos cuidados e ressalvas fundamentals, o 
que tern merecido algumas criticas significativas. A primeira delas diz respeito 
a representatividade das informagoes contidas em tais listas, Embora sejam 
um notavel esfonjo, diante dos escassos recursos da epoca, de levantamento 
populacional, percebemos, facilmente, que contain erros, Alguns domicilios 
podem ficar de fora sem explica^ao plausivel, mas possivelmente pelo 
esquecimento de incluf-los; outros, surgem duplicados, tambem por 
esquecimento de quem a redigiu, ou por terem sido efetivamente abrangidos 
duas vezes. Os domicilios, por sua vez, sao numerados, mas essa numera^ao 
usualmente se confunde, pulando dezenas ou retrocedendo dezenas- Por fim, 
os totais de habitantes sao somados no final das listas, sob a forma de mapas 
de popula^ao, e tais contas trazem de modo invariavel erros de calculo, 
devendo, sempre que possivel, serem verificadas. 

Mas o mais complexo e a discussao dos criterios que nortearam a 
realiza^ao das listas, Tradicionalmente, define-se que cada bloco a reunir 
pessoas na listagem, que em sua origem eram denominados/i?gu$, dizem 


66 




Uso £ mau uw dos arciuivos 


respeito a um domicflio* Os historiadores da fanulia partiram da consideracao 
de que fogo significa local onde se prepara refei^oes, a cozinha, que seria, 
assim, o centro em torno do qual conviviam as pessoas de um espa^o muito 
definido, o domicflio. Isso, no entanto / nao £ algo seguro, posto que M indfcios 
de que nem sempre tal consideracao foi efetivamente a norma orientadora 
concreta dos responsaveis pela confeccao das listas. Isso passa pela definicao, 
tambem, do conceito de agrega^ao de indivfduos e famllias. Agregados, em 
determinados casos, parecem mudar de situacao de uma lista para outra, em 
uma aparecendo listados submetidos a um chefe de familia, na seguinte 
surgindo autonomos, em fogo proprio, Embora essa constata<;ao possa induzir 
o pesquisador a pensar em uma mudanga de condi^ao - o ganho da 
autonomia, deixando o status de agregado seria preciso considerar que 
essa alteracao de condicao nada mais seria que uma opgao descritiva 
diferenciada de quem esta descrevendo ou interpretando a realidade. 

Situacao semelhante pode ser tambem encontrada em domicflios onde 
hora um filho e o chefe da casa e sua mae viuva e sua agregada, e depots, em 
lista subsequente, a situa^ao se inverte, e no ano seguinte volta a primeira 
situacao, Mudan^a de relagoes de subordinate no domicilio? Diffcil acreditar* 
Mais provavel, tambem aqui, e a mudan^a de criterio do responsavel pela 
lista, Presume-se, em vista disso, que a organizagao em domicflios nao era 
algo tao 6bvio e pacffico como se pretende inferir, dando margem a 
interpretacoes conflitantes. 

Podemos apontar para outros problemas semelhantes comuns as listas. 
A atividade economica de cada fogo, descrita em detalhes a partir do ano de 
1798, tambem pode levaro pesquisador a conclusoesapressadas. Teoricamente, 
o impulso inicial seria de considerar que aii estao descritas as ocupacoes 
economicas dos moradores de dada comunidade, mas tal aposta pode ser 
perigosa, se nao relativizada. Em primeiro lugar, terfamos de levar em conta 
quetais levantamentos tinhamumpropositomuito claro de apontar as riquezas 
e as potencialidades economicas de uma vila, sempre pensando em termos de 
agricultura. Esse vies de observa^ao tende, infelizmente, a menosprezar 
atividades outras, que seriam, no contexto dos domicflios, secundarias ou 
sazonais. E, ainda mais, o que interessa, em geral, e a atividade relacionada a 
chefia do domicilio, deixando de declarar atividades economicas 
complementares ouparalelasdefilhos adultos, agregados emesmodeescravos. 
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Desse modo, se a grande maioria dos domicilios vem identificada como 
dedicada a lavoura, e embora saibamos que essa era a realidade do mundo 
rural de nosso passado, nao obstante temos a obriga^ao de ser cuidadosos, 
Um exemplo significativo pode ser ressaitado de nossa analise longitudinal 
das listas nominativas de Sorocaba, capitania de Sao Paulo. Era o principal 
centro de comercializa^ao de muares do sudeste brasileiro, em que parcelas 
significativas dos moradores se envolvia com as Iides anuais do gado- Nao 
obstante/ as listas fornecem um panorama radicalmente oposto: rarissimos 
chefes de familia sao descritos como envolvidos com atividades relacionadas 
ao gado: tropeiros, condutores, seleiros, ferreiros e arreadores, entre outros, 
sao ocupa^oes que praticamente inexistem para quern listou os habitantes. 
Todos sao, e de fato eram, lavradores. 

Lavradores, no entanto, que exerciam atividades outras, sazonais- O 
cruzamento de fontes permite vislnmbrar outra realidade: a de artesaos que 
tambem vivem da lavoura, Ou de tropeiros e condutores que, embora 
descritos como cultivadores de milho, eventualmente, em alguma rara lista, 
surgem como maridos "ausentes para o Sul" + Por um motivo qualquer, em 
certos momentos os autores da lista resolvem entrar nesses detalhes, deixando 
transparecer a atividade periodica do homem de tropas, que permanece 
alguns meses distante dos seus. 

A mesma situagao pode ser percebida com as prostitutas- Atividades 
inevitaveis mesmo nas pequenas vilas, muito raramente sao mencionadas 
nas listas, embora saibamos, por outras fontes, de sua presen^a no local, 
Autores ha que buscaram relacionar o excesso de costureiras ou fiandeiras a 
uma maneira de ocultar o fenomeno do meretncio, sem no entanto desmerecer 
o fato de que aquelas ocupa^oes eram exercidas, de fato, por grande numero 
de mulheres. Todavia, seria possivel imaginar que a prostitui<;ao nem sempre 
seria uma atividade permanente, e poderia estar relacionada a situates 
limitrofes de miseria de diversas mulheres que enfrentavam no cotidiano 
dificuldades de sobrevivencia. 


Os vieses 

Uma questao importante ao se avaliar as possibilidades de uma fonte 
documental 6 buscar perceber a qualidade das informa$6es que ela pode 
ou nao nos fornecer, de acordo com a problematics de cada pesquisa. 
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Documentos do passado nao foram elaborados para o historiador, mas sim 
para atender a necessidades especificas do momento. E o caso dos 
inventarios e testamentos. Bastante usados pelos historiadores economicos, 
da famOia e da escravidao, sao muito informativos e cobrem extensos 
periodos de tempo, permitindo analises de longa duragao. Nao obstante, 
devem ser entendidos em suas particularidades. 

Inicialmente, vejamos o que se pode dizer a respeito dos testamentos 
no tempo da escravidao. Ultima vontade de uma pessoa, que em algumas 
paginas busca deixar manifestos seus derradeiros desejos materials e 
espirituais, alem de direcionar sua sucessao e mesmo ten tar resotver possiveis 
impasses em seus relacionamentos pessoais com familiares, parentes e amigos 
em geraL Dessa maneira, um inventario comeca sempre com as disposigoes 
em assuntos de religiao, com passagens de encomenda da alma e de solid tagao 
de missas para si e para outros. A seguir, encontram-se as disposigoes relativas 
aos bens materials, com eventuais declaragoes sobre o destino da terga, que 
podia ser livremente legada, e com outras dedaragoes de bens e dividas. 

Se o testamento traz a versao do falecido, o inventario consiste na 
listagem formal de todo sen patrimonio material, com o consequente 
encaminhamento do processo sucessorio, respeitadas as disposigoes do 
testamento e as regras da lei. Bens sao listados e avaiiados, inclusive os cativos, 
quando existissem. 

Toda essa gama de informagoes constitui-se, claramente, em fonte 
privilegiada para a Historia. Contudo, alguns cuidados devem tambem ser 
tornados, emparticular pelo fato de que tal documentagao retrata o patrimonio 
de um individuo em um momento muito especifico, e a qualidade desse 
patrimonio deve, necessariamente, ser considerada segundo esse momento. 
Dessa forma, um proprietario de grande escravaria que falecesse em elevada 
idade teria um perfil economico provavelmente diferenciado do de um jovem, 
porem rico, proprietario. Dito em outras palavras, as informagoes de cada 
inventario devem ser analisadas tendo, como pano de fundo, o ciclo de vida. 
A escravaria de um senhor idoso reflete a historia de vida desse individuo, e 
nao pode ser automaticamente tratada como uma escravaria tipica de qualquer 
senhor. Em sentido contr&rio, a escravaria de um jovem senhor tende a ser 
diminuta, com escravos jovens e mesmo poucas criangas cativas. 
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AidcmificafaodeindMduos 

A analise nominativa de fontes documentais e tendencia cada vez mais 
crescente* Originalmente preocupagao quase exciusiva de genealogistas e 
memorialistas, hoje faz parte da rotina de quem trabalha com Historia da 
familia, Demografia historica ou Micro-analise, Reconstituir historias de vida, 
acompanhar as geragoes de familias de livres e cativos, sao possibilidades 
cada vez mais interessantes em termos historiograficos. 

Todavia, o acompanhamento nominativo de individuos apresenta 
problemas metodologicos consistentes. O mais complexo evidentemente, a falta 
de regras na transrrdssao de sobrenomes que imperou nos diversos segmentos de 
populagao livre durante todo o periodo colonial e mesmo mais adiante. Filhos 
herdavam nomes sem qualquer 16gica, fosse em diversas combinagoes dos 
sobrenomes familiares depais e avos / seja adotando sobrenomes depadrinhos ou 
outros conhecidos que se julgasse interessante homenagear. 

O problema, contudo, nao para aL Esses sobrenomes podiam ser 
alterados ao longo da vida da pessoa, pelo acrescimo ou pela retirada de um 
deles, Como, na realidade, os atos de batismo religiosos ate fins do Imperio 
nao registravam o nome completo das criangas, mas tao-somente o prenome 
simples ou composto, ficamos na impossibilidade de saber qual composigao 
o batizado adotaria ao longo de sua vida, Nem mesmo sabemos, na verdade, 
se no ato de batismo, embora nao registrado, lhe era atribuida uma nomeagao 
completa com prenomes e nomes de familia. O resultado de nosso 
desconhecimento e de uma pratica de nao valorizagao do nome de familia 
tomava normal e corriqueiro a pessoa se autodenominar, nas mais diversas 
oportunidades, com sobrenomes cambiantes. 

Para os escravos, a situagao e ainda mais complexa. Eventualmente 
podem ter seus nomes acrescidos de uma especie de identificagao, tirada 
de sua origem africana ("Congo", "Angola"). Mas nem todas as fontes assim 
o informam, e e mais comum encontrarmos a forma "Antonio, Angola" do 
que "Antonio Angola", o que, ao final das contas, da exatamente no mesmo. 
Desse mode, acompanhar longitudinalmente um cativo ao longo de sua 
vida requer o uso de references cruzadas de outras fontes, ou mesmo sua 
identificagao pelo nome de seu senhor. Mas, em certos momentos, a repetigao 
de Marias em um mesmo inventario torna a coisa complicada e, muitas 
vezes, insoluveL 
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O acompanhamento nominativo tambem e dificultado por outro 
problema concreto: a inconsistencia das idades declaradas. De maneira geral, 
idades sao problematicas para populagoes coloniais em geral, e mesmo para 
o seculo xx o problema persiste em consideraveis partes da populagao. A 
constatagao mais nitida com relagao as idades de livres e escravos e sua 
inconstancia. Em Sao Paulo, gracas a existencia de grandes series de listas 
nominaiivas de habitantes, o problema pode ser mais bem percebido. 
Normalmente, de um ano para outro a maioria das idades declaradas nao 
segue uma seqiiencia logica. Saltos ocorrem, e o problema toma-se cada vez 
mais agudo a medida que o individuo envelhece. Os idosos sao aqueles que 
pior declaravam sua longevidade. 

Muitos documentos trazem a conhecida expressao "declarou possuir 
vinte aaos pouco mais ou menos". Essa imprecisao e fruto de uma sodedade 
em que nao ha via qualquer preocupagao com a contagem do tempo, a excegao, 
aparentemente, com a adolescencia, quando era preciso ter ciencia das idades 
habeis para o casamento, para o servigo nas milicias e para a maioridade 
diante do patrio poder. Mesmo nesses casos, contudo, e sensivel, nas proprias 
listas nominativas, as tentativas nada veladas de se mascarar a real idade de 
um jovem para menos, na tentativa, nem sempre bem-sucedida, de burlar o 
tao temido recrutamento para as tropas, 

Uma simples analise estatistica das fontes que indicam idades - listas 
nominativas, listas de votantes, listas de classificagao de escravos, inventarios 
- demonstra o fenomeno da "atragao" pelas idades redondas, ou seja, aquelas 
terminadas em zero e, em segundo piano, as terminadas em cinco. 
Predominam de modo bastante claro, sugerindo que a idade era muitas vezes 
uma mera questao de estimativa, e nada mats. 

OIHar de hhtorlador 

Munido das armas e precaugoes dispostas anteriomente, de 
conhecimento previo sobre o assunto (fruto de muita pesquisa bibliografica 
a respeito do periodo estudado e do que concluiram historiadores que 
trabalharam antes dele), o pesquisador esta pronto para prosseguir na analise 
e na interpretagao de suas fontes. Ja pode cotejar informagoes, justapor 
documentos, relacionar texto e contexto, estabelecer constantes, identificar 
mudangas e permanencias e produzir um trabalho de Historia* 
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Kepetem-se aqui as sugestoes dadas ao longo do texto. 
Trata-se de simples listagem, nao hierarquizada por 
grau de importance Os aspectos teoricos envolvidos 
em cada item ja foram discutidos. 


□ Conhecer a origem dos documentos (estudar o funcionamento da 
maquina administrativa para entender o contexto de prodngao 
dos documentos). 

□ Descobrir onde se encontram os pap£is que podem ser uteis para 
a pesquisa, 

□ Preparar-separaenfrentarascondicoesdetrabalhodoarquivoescolhido- 

□ Localizar as fontes no arquivo com base em instrumentos de pesquisa e 
investigagoes adicionais, munido de muita paciencia- 

□ Usar luvas, mascara e avental no contato direto com os documentos* 

□ Manusear os pap£is com cuidado, respeitando seus limites* Trabalbar 
com lupa de aumento e regua leve* Colocar sob o documento fragil 
uma folha de papel sulfite* 

□ Manter os documentos guardados na ordem encontrada. 

□ Assenhorear-se da caligrafia e das formas de escrita do material. Se for 
o caso, aprender paleografia, 

□ Aprender e aprimorar-se em tecnicas de levantamento, selegao e 
anotagao do que 6 interessante e de registro das references das fontes 
para futura citagao. 

□ Observar as regras existentes para transcricoes e edigoes* Anotar a 
referenda do documento transcrito e indicar todos os dados que 
permitam identificado* Diferenciar com rigor o texto Mo copiado do 
texto cuja leitura foi impossfvel. Se o documento for extenso, devem-se 
registrar as mudangas de pagina, indicando a numeragao, quando 
existente, ou indicando a folha {frente e verso) em questao, 

□ Trabalhar com numero adequado de casos que garantam mar gem 
aceitavel de seguranga para fazer afirmagoes, especialmente 
de carater quantitative e generalizante* 

□ Contextualizar o documento que se coleta (entender o texto no 
contexto de sua epoca, inclusive o significado das palavras e das 
expressoes empregadas)* 

□ Estar atento as medidas utilizadas por quem produziu o documento, 
assimcomoa$euscriterios,vieseseproblemas deidentificagaodepessoas* 

□ Cruzar fontes, cotejar informagoes, justapor documentos, reladonar 
texto e contexto, estabelecer constantes, identificar mudangas 
e permanencias. 
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Notai 

3 Essas instituigdes, pot sua natureza, deveriam, a prlncipia, preserver e acessar a consulta somente 
papeis oriundos do Executivo; mas, ao longo das d^cadas, tenderam a acumular, na rarefagao de 
instituigoes arquivfsticas, documentos provenientes de outras origens. 

2 Maria Luiza Marcflio, Crescimento demografico e evolugao agr&ria paulista, 1700-1836, Sao Paulo, 
Hucitec/Edusp, 2000. 

3 Carlos A. P. Bacellar, Os senhores da terra; familia e sistema suoessbrio entre os senhores de 
engenho do Oeste paulista, 1765-1855, Campinas, Centro de Memoria da Unicamp, 1997. 

J Carlos A. P. Bacellar, Vfver e sobreviver em uma vila colonial: Sorocaba, s^culos xvm e xix, 
Sao Paulo, Artriablume/Fapesp, 2001, 

5 Eru de Mesquita Samara, "O papel do agregado na regiao de Itu, 1780-1830"', em Colegao Museu 
Paulista, Sao Paulo, Museu Paulista, $£rie Historia, v, 6, 1977, pp, 13-12L 

6 A edigao original americana e de Francisco Vidal na e Herbert S. Klein, Slavery and the economy of 
Sao Paulo, 1750-1850 (Escravidao e a economia de Sao Paulo, 1750-1850), Stanford, Stanford 
University Press, 2003, 

7 Richard Graham, Clientelismo e polftica no Brasil do seculo xix, Rio de Janeiro, Editora ufrj, 1997, 

3 Silvia Cristina Lambert Siriani, Uma Sao Paulo alema: vida quotidiana dos imigrantes germanicos 
na regi£o da capital (1827-1889), Sao Paulo, Arquivo do Estado/Imprensa Oficial, 2003 (Colegao 
Teses e Monografias, v. 6). 

s Evanice Maria Hogler Ribeiro, Os alem^es dos nhcleos colonials de Santo Amaro e Itapecerica da 
Serra (1831/1914), Tese (doutorado), Sao Paulo, fflch-usf, 2002, 

in Maria Luiza Marcflio, Historia da Escola: em Sao Paulo e no Brasil, Sao Paulo, Imprensa Oficial do 
Estado/Instituto Braudel, 2005. 

11 Thomas H. Holloway, Folicia no Rio de Janeiro: repressao e resist^ncia numa ddade do s£culo 
xix, Rio de Janeiro, fgv, 1997. 

12 A colegao, publicada pelo proprio Arquivo do Estado em parceria com a Imprensa Oficial, ja 
langou varios titulos: Alemanha; Os subversivos das arcadas; Shindb-Renmei: terrorismo e 
repressao; Republica espanhola: um modelo a ser evitado; Os seguidores do Duce: os italianos 
fascistas no Estado de Sao Paulo; O porto vermelho: a mare rev oluc ion aria (1930-1951) e 
Bokhevismo e judaismo: a comunidade judaica sob o olhar do Deops. 

15 Carlos A, C. Lemos, Alvenaria burguesa, S3o Paulo, Nobel, 1989. 

14 Ligia Osorio Silva, Terras devolutas e latifiindio: efeitos da lei de 1850, Campinas, Editora da 
Unicamp, 1996. 

15 Ruy Cime Lima, Pequena histdria territorial do Brasil: sesmarias e terras devolutas, Sao Paulo, 
Edigoes do Arquivo do Estado, 1991, edicao fac-similar; Jose da Costa Porto, O sistema sesmarial 
no Brasil, Brasilia, Ed, Unb, s.d. 

16 Hebe Maria Mattos de Castro, Ao sul da historia: lavradores pobres na crise do trabalho escravo, 
Sao Paulo, Brasiliense, 1987. 
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17 Celia Maria Marinho Azevedo, Onda negra, medo branco; o negro no imaginario das elites, 
seculo xix, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1987. 

16 Claudia Damascene Fonseca, Des terres aux Villes de Por. Pouvoir et territories urbains au 
Minas Gerais, Bresil, xvm* siecle {Poder e territories urbanos errt Minas Gerais, Brasil, seculo 
xvm), Paris, Centre Culturel Calouste Gulbenkian, 2003. 

^ Este arquivo-deposito tornou-se muito conhecido dos pesquisadores nao somente pelas grander 
dif iculdades de pesquisa em um acervo de dimensoes gigantescas e mal-identif icado, mas tambem 
pelas enchentes periodicas, que o aJagavam com quase um metro de &gua no interior, destruindo 
muitos ma^os de documentagao. 

20 Muriel Nazzari, Q desaparecimento do dote. Mulheres, familias e rrmdanga social em. Sao Paulo, 
Brasil, 1600-1900, Sao Paulo, Companhia das Letras, 2001. 

Alcantara Machado, Vida e morte do bandeirante, Belo Horizonte/Sao Paulo, Itatiaia/ 
Edusp, 1980. 

22 Manolo Garda Florentine, Em costas negras: uma historia do trafico atlintico de escravos entre a 
Africa e o Rio de Janeiro (seculos xvm e xix), Sao Paulo, Companhia das Letras, 1997. 

23 Boris Fausto, Crime e cotidiano: a criminaJidade em Sao Paulo (1880-1924), Sao Paulo, 
Edusp, 2001. 

24 Marcia Maria Menendes Motta, Nas fronteiras do poder: conflito e direito a terra no Brasil do 
seculo xix, Rio de Janeiro, Vicio de Leitura/Arquivo Publico do Estado do Rio de Janeiro, 1998. 

25 Silvia Hunold Lara, Campos da viol^ncia. Escravos e senhores na Capitania do Rio de Janeiro, 
1750-1808, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 1988. 

26 Stanley J. Stein, Vassouras. Um municipio brasileiro do cafe, 1850-1900, Rio de Janeiro, Nova 
Fronteira, 1990. 

27 Guia Brasileiro de fontes para a historia da Africa, da escravidao negra e do negro na sociedade 
atual: fontes arquivisticas, 2. ed, rev., Rio de Janeiro, Arquivo Nacional, 1988, 2v, 

2,5 Hebe Maria Mattos de Castro, Das cores do silencio; os significados da liberdade no sudeste 
escravista, Brasil, seculo xix, Rio de Janeiro, Arquivo Nacional, 1995. 

29 Os registros paroquiais de batismo, casamento e obito foram, ate finals do Imp^rio, dnicos 
registros do genero, e certamente tinham carater oficial, mesmo que velado. Na decada de 
1S70, quando da chegada dos primeiros imigrantes de confissio nao-catdlica, surgiu a 
necessidade da instaura^ao de um registro civil, que permitisse que as novas populates 
recem-chegadas registrassem seus atos fora das instancias da Igreja Catolica. Ao contrario de 
uma cren^a bastante comum, nao foi a proclamagao da Republica que estabeieceu o registro 
civil, mas sim sua obrigatoriedade para tod a a populate. Portanto, ate 1890, o registro civil 
e optional, e disponibilizado apenas em alguns cartorios, justamente aqueles situados em 
6reas onde a presenga de estrangeiros de outras crengas era mais forte. 

30 Maria Luiza Marcilio, Cai<;ara: terra e popula^ao; estudo de demografia historica e da histdria 
social de Ubatuba, Sao Paulo, Paulinas/Cedhal, 1986. 

31 Sheila de Castro Faria, A coldnia em movimento: fortuna e familia no cotidiano colonial, Rio 
de Janeiro, Nova Fronteira, 1998. 
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32 John Manuel Monteiro, Negros da terra: indios e bandeirantes nas origens de Sao Paulo, Sao 
Paulo, Companhia das Letras, 1994. 

Maria Luiza Andreazza, O paraiso das dellcias: um estudo da imigragao ucraniana, 1895- 
1995, Curitiba, Aos Quatro Ventos, 1999. 

34 Fernando Torres Londono, A outra familia: concubinato, igreja e escandalo na Colonia, Sao 
Paulo, Loyola/Programa de Educacao em Historia Social da Faeuldade de Filosofia da usp, 1999. 

33 Eliana Rea Goldschmidt, Casamentos mistos: liberdade e escravidao em Sao Paulo colonial, 
Sao Paulo, Annablume/Fapesp, 2004. 

3,1 Luciano Raposo de Almeida Figueiredo, Barrocas familias: vida familiar em Minas Gerais no 
seculo xviji, Sao Paulo, Hucitec, 1997. 

37 Trata-se do celeb re Archivum Romanum Societatis lesu, em Roma. 

% Registro civil de nascimento, casamento e obito, listas nominativas, censos, inventarios, 
testamentos e genealogias constituem o principal do acervo mdntion, sempre em microfilmes. 

w Linda Lewin, Politica e parentela na Paraiba: um estudo de caso da oligarquia de base 
familiar, Rio de Janeiro, Record, 1993. 

40 Darrell E,Levi, A familia Prado, Sao Paulo, Cultura 70, 1977. 

41 Maria Thereza Schorer Petrone, O Barao de Iguape: um empresario da epoca da independence, 
Sao Paulo, Companhia Editora Nacional, 1976. 

42 Graga Salgado (coord.), Fiscais e meirinhos: a administragao no Brasil colonial, Rio de Janeiro/ 
Brasilia, Nova Fronteira/iNL, 1985, Poucas sao as salas de consulta, no entanto, que 
disponibilizam essa obra ao publico. 

43 A legislacao em vigor regulamenta a classificagao de documentos em quatro categorias de 
restrigao de acesso, a saber 1) ultra-secretos, no maximo por trinta anos; 2) secretos, no 
maximo vinte anos; 3) confidenciais, no mAximo dez anos; e 4) reservados, no maximo cinco 
anos. Esses prazos podem ser, a principle, considerando-se "o interesse de seguranga da 
sociedade e do Estado", renovados por uma unica vez, por no maximo igual periodo, Cf. 
Decreto n, 2,134, de 24 de Janeiro de 1997 - regulamenta o art, 23 da Lei n. 8.159, de 8 de 
Janeiro de 1991, que dispoe sobre a categoria dos documentos publlcos sigilosos e o acesso a 
eles e d& outras providencias. 

u Alguns fundos documentais, no entanto, podem ser consultados antes de serem encaminhados 
ao arquivo permanente, desde que obtida a competente autorizagao dos orgaos produtores e 
observadas algumas regras de preservagao da privacidade. Sempre 4 conveniente, nesse 
sentido, consultar os funcionarios da instituigao arquivistica para se informar sobre os 
procedimentos burocr&ticos e Legais que devem ser observe dos, 

45 Alguns guias bastante significafives ja foram publicados e constituem excelente instrumento 
introdutorio para a deteccao de acervos documentais, Ver, por exemplo, o Guia Brasileiro de 
Fontes para a Historia da Africa, da Escravidao Negra e do Negro na Sociedade Atual, 2v., Rio de 
Janeiro, Arquivo Nacional 1988; John Manuel Monteiro (org.), Guia de Fontes para a Historia 
Indigene e do Indigerdsmo em Arquivos Brasileiros: acervos das Capitals, Sao FauLo, Nucleo de 
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Histdria Indigena e do Indigenismo da usp/Fapesp, 1994; Guia dos Documentos Historicos na 
Cidade de Sao Paulo: 1554-1954, Sao Paulo, Hucitec/Neps, 1998. Alem de outros guias de 
abrangencia mais restrita ou refe rentes a acervos espedficos, tambem publicados, merece atencao 
a crescente mencao a guias na internet. 

w Um instrument de pesquisa e uma "obra de referenda, publicada ou nao, que identifica, localiza, 
resume ou transcreve, emdiferentes graus e amplitudes, fundos, grupos, series e pegas documentais 
existentes em um arquivo permanente, com a finalidade de controle e de acesso ao acervo". Podem 
ser de variadas especies, como catalogos, catalogos seletivos, edi^oes de textos, guias, guias de 
fontes, indices e inventarios (Cf. Dicionario de Terminologia Arquivfstica, Sao Paulo, Associa^ao 
dos Arquivistas Brasileiros, Nucleo Regional de Sao Paulo, Secretaria de Estado da Cultura, 1996). 
Sao importantes, e merecem uma consulta previa, as diversas revistas e anais produzidas pelas 
institutes detentoras de acervos documentais, como, dentre outros, o Arquivo National, a 
Biblioteca National, o Institute Histdrico e Geografico Brasileiro e o Museu Paulista da usp, 

i? Cf. Dicionario de terminologia arquivfstica, Sao Paulo, Associagao dos Arquivistas Brasileiros, 
Nucleo Regional de Sao Paulo, Secretaria de Estado da Cultura, 1996. 

43 O unico dicionario do genero disponfvel no Brasil e; Maria Helena Ochi Flexor Abreviaturas: 
manuscritos dos seculos xvt ao xix, 2. ed. ampl, Sao Paulo, Arquivo do Estado, 1990* 

Rafael Bluteau, Vocabulario Portuguez e Latino, Aulico, Anatomico, Architectonico, Bellico, 
Botanico, Brasilico, Comico, Critico, Chimico, Dogmatico etc. autorizado com exemplos dos 
melhores escriptores portuguezes e latinos, e oferecido a el-rey de Portugal D. Joao v, Coimbra, 
Officina de Pascoal da Sylva, 1712-1721, Sv. 

Disponivel em <http://www.aab.org/normtec.htm>. Essas norm as sao fruto de dois encontros 
organizados especificamente para esse proposito: osie n Encontros Nationals de Normatizagao 
Paleografica e de Ensino de Paleografia, ocorridos em Sao Paulo, respectivamente, em 
1990 e1993. 

151 Entre as regras pretonizadas, encontra-se a manuten^ao da acentua^ao e da pontuagao original/ 
a manutengao de maiusculas e mtnusculas tal qual se apresentam e a nao realizagao de 
corteges grama ticais. 

K Tratava-se, no caso, da amostragem de senhores de engenho que haviam sido abrangidos em 
minha disserta^ao de mestrado. Cf. Carlos A. P. Bacellar, op. cit., 1997. 

^ Gilberto Freyre, Casa-grande e senzala, 19. ed., Rio de Janeiro, Jose Olvmpio, 1978. 

■ M Muitas vezes, essa referenda se perde nos arquivos, quando a documentagao em questao passa 
por rearranjos, sem que se faga uma tabela de equivalencia entre a referenda antiga e a nova, 
reedm-adotada. 

55 Ver, por exemplo, Afonso de Escragnolle Taunay, Sao Paulo nos pri metros a nos: ensaio 
de reconstituicao social; Sao Paulo no seculo xvi: historia da vila Piratiningana, Sao Paulo, Paz 
e Terra, 2003. 

56 A introducao do sistema metrico no Imperio deu-se pela Lei n. 1157, de 26 de junho de 1862 
("Substitue em todo o Imperio o actual systema de pesos e medidas pelo systems metrico francez"). 
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FONTES ARQUEOLOGICAS 

Os historiadores 
e a cultura material' 

Pedro Paulo Funari 


Os historiadores e as fontes arqueologicas 

As orlgens 


A Historia surgiu, com esse nome ; entre os gregos antigos, que 
designaram com esse termo a "pesquisa" sobre as origens dos conflitos e 
contradigoes de sua epoca, E assim que se iniciam as Historias, de Herodoto 
(484-424 a,C), no seculo v a.C; 

Estas sao as Historias de Herodoto de Halicamasso tomadas 
piiblicas na esperanca de poder preservar, dessa maneira, a 
lembran^a do que fizeram os homens e de impedir que as 
grandes e maravilhosas a^oes de gregos e barbaros deixem de 
receber o devido reconhecimento e, assim, registrar quals as 
causas de suas Iutas. 




Fontes historical 


Herodoto foi, posteriormente, reconhecido como o pai da Histbria, o 
primeiro historiador, Suas Histories, contudo, eram pesquisas, investigagdes 
sobre as causas do presente, sendo por essa busca que ele se voltou para o 
passado, A Histdria, como estudo do passado, deriva, portanto, de uma busca 
da compreensao do presente e sd por um uso metaforico e que se passou a 
designar Historia o estudo do passado, Outros estudiosos, historiadores, que 
sucederam a Herddoto tambem deixaram explicito que investigavam as 
causas de sua propria epoca, como fica ainda claro com Tucidides (464-401 
a.C), autor da Guerra do Peloponeso, um conflito que vivenciou: 

Tucidides, ateniense, escreveu a Historia da guerra entre os 
peloponesios e os atenienses, come^ando do inicio das 
hostiUdades, acreditando que seria uma grande guerra e mais 
importante do que as anteriores, 

A Histdria, como disciplina academica, e apenas herdeira indireta da 
Historia dos antigos, que era / antes de tudo, um genero literdrio, Herodoto e 
Tucidides escreviam para serem lidos e apreciados como autores de belas 
obras, de leitura agraddvel e prazerosa, No seculo xix, quando surgiu a 
moderna disciplina, a Historia continuava a ser um genero literario, mas, 
por tradigao crista, apresentava um cunho moralista e teleologico que a 
distanciava dos modelos originais greco-romanos. Em certo sentido, a Historia 
escrita pelos antigos tambem era de cunho moral, como fica claro, por 
exemplo, na introdugao do historiador romano do primeiro seculo a.C. 
Salustio (86-34 a.C), a sua Guerra de Jugurta (4): 

Muitas vezes ouvi dizer que Quinto Maximo e P, Cipiao, alem 
de outros homens ilustres de nossa patria, costumavam afirmar 
que, ao contemplarem as imagens de cera de seus antepassados, 
sentiam um enorme estimulo em diregao a virtude. £ de se supor 
que nem a cera nem os retratos tivessem tanta forga, mas que, 
ao contrario, o relato dos feitos passados fizesse crescer no peito 
dos homens egregios esta chama que nao se extinguiria senao 
ao igualarem sua virtude a fama e a gloria daqueles, 

A Historia, como relato do passado, tinha, pois, um carater etico, no 
sentido de que impulsionava os homens a agirem em certa diregao, Nao era 
esse o carater moralista da Historia que prevalecia ate o seculo xix, contudo. 
Era uma moralidade crista, como se a Histbria tivesse um comego - a criagao 
do mundo por Deus -, um meio - a vinda do filho de Deus, Jesus Cristo - 
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e um fim - o julgamento final, moral, dos vivos e dos mortos, a acontecer a 
qualquer momento. E nesse contexto que surge a Historia modema, da luta 
iluminista contra as concepgoes religiosas do mundo. 

A Histdria surge como parte, ou conseqiiencia, da Filologia, o estudo da 
lingua. For longos seculos, a lingua culta ha via sido o latim e o estudo da sua 
gramatica constitufa a base do conhecimento. Lingua morta, falada como 
meio de comunicagao internacional, mas nao matema, o latim era estudado 
por sua granicLtica, como um conjunto de regras a serem decor adas. Todas as 
lmguas faladas, como o portugues ou o alemao, foram submetidas aos 
conceitos da gramatica latina, toda a terminologia dela derivava e, atd hoje, 
muito dessa tradigao persiste na nomenclatura que aprendemos na escola 
sobre o portugues. O latim foi mesmo considerado lingua sagrada e a propria 
Biblifijr texto Msico da fe crista, que havia sido escrita em hebraico, aramaico 
e grego, era consultada apenas na sua versao latina ate o inicio do 
Protestantismo, quando se comegaram a ler os originate, 

A Filologia surgiu, como parte do movimento iluminista e racionalista, 
representando uma mudanga de paradigms, ao deslocar a gramatica latina 
do centro do conhecimento. A Filologia postulava um estudo objetivo, ou 
positivo, das liriguas, de suas estruturas e relagdes, da lingua como sistema, 
nao de uma lingua especifica, o latim, Estudaram-se liriguas nunca antes 
dignas de atengao e relacionaram-se as lmguas entre si, de modo a buscar 
reconstituir suas inter-relagdes, suas possiveis origens comuns. Latim e grego 
foram relacionados ao sanscrito da India, o russo ao polonds, o alemao ao 
ingles, todas aparentadas, derivadas de uma unica fonte, que designaram de 
indo-europeu. O mesmo foi feito com outros grupos lingmsticos, como no 
caso do Hebraico e do Arabe, que denominaram de lingnas semitas. 

Os primeiros historiadores foram, antes de tudo, filologos e isso porque 
buscavam conhecer "aquilo que realmente aconteceu", wie es eigentlich gewesen , 
na famosa frase do historiador alemao Leopold von Ranke (1795-1886), de 
1823, e, para isso, precisavam conhecer as fontes, os documentos escritos, em 
sua lingua originaL Essa foi uma verdadeira revolugao epistemologica: a ideia 
de que a Historia se faz com documentos e que os devemos conhecer muito bem. 
Precisamos diferenciar documentos falsos de verdadeiros e isso so e possivel 
com um conhecimento aprofundado da lingua utilizada. Os documentos 
escritos tomaram-se sinonimos de Historia, a tal ponto que, atd hoje, usamos 





Fontes historicas 


a expressao Pre-Historia para referirmo-nos a um passado sem escrita, For 
sua origem filologica, a Historia mant£m, portanto, uma ligagao fortxssiina 
com o documento escrito* 

No entanto, se voltarmos aos historiadores antigos lembrados no inicio 
do capitulo, Herodoto, Tucidides ou Salustio, n6s perceberemos que, para 
eles, a Historia se faz com testemunhos, com objetos, com paisagens, nao 
necessariamente com documentos escritos, consultados apenas margmalmente e 
citados de forma indireta, reportada. Herodoto viajou pelos lugares em que 
haviam ocorrido os combates ou que eram de alguma forma relacionados ao 
seu tema e la consultou os habitantes, visitou lugares, templos, edificios, 
cortheceu paisagens* Nao saia a copiar documentos e, menos ainda, conhecia 
as Iinguas locals para que o pudesse fazer com o rigor exigido a um historiador 
moderno* Os discursos reportados pelos historiadores, como a famosa "oragao 
de Pericles em Tucidides", eram criagao do autor, baseada no que havia ouvido 
ou mesmo se supunha fosse plausivel para as circunstancias dadas* 

Os antigos, portanto, ja faziam uso das fontes materials, daquilo que nos 
chamariamos de fontes arqueologicas* O predommio da preocupagao dos 
historiadores modemos com o documento escrito marcaria a maneira como a 
Arqueologiafoiencarada,pormuito tempo, como uma disriplina auxiliar, como 
uma fonte complementer apenas, as vezes como mera ilustragao. 

A Arqucologla como discipline Historica e as fontes 

A Arqueologia deriva, ela propria, da Historia, tendo surgido como uma 
maneira de se disponibiiizar as fontes escritas sobre o passado e de 
complementar as informacoes existentes com evidencias materials sem escrita. 
Pressupondo que a Historia se escreve com documentos, a primeira 
providencia dos historiadores, a partir das decadas iniciais do seculo xix, foi 
a publicagao de documentos antigos, transmitidos pela tradigao textual dos 
copistas, em edigoes com aparato critico, ou seja, com notas sobre as diferengas 
entre os manuscritos. Iniciou-se, pois, a publicagao de colegoes de obras latinas 
e gregas, primeiro, e depois de uma infinidade de textos em Iinguas antigas, 
medievais e modernas* Ao mesmo tempo, comegou a surgir a preocupagao 
com a preservagao de documentos de arquivos, com a criagao de instituigoes 
arquivisticas publicas e com criterios prdprios. 
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Uma conseqiienria natural dessapreocupa<gao com a documenta^ao fez surgir 
grandes iniciativas arqueologicas de coleta e publica^ao de artefatos, edificios e 
outros aspectos da cultura material, que deve ser entendida como tudo que efeito ou 
utilizado pelo homem . Esculturas romanas eram conhecidas desde o Renascimento, 
assim como pinturas parietais, tendo servido de base, inclusive, para que os 
renascentistas estabelecessem sens cSnones. Oprdprio nome, Renascimento, deve- 
se nao $6 a leitura das obras antigas, como a coleta de objetos arbsticos antigos, 
que passavam a fazer parte de colegoes privadas, papais ou de autoridades. For 
alguns seculos, do Renascimento no seculo xvi ate o seculo xx, esses objetos emesmo 
os edificios antigos, como o Pantheon, em Roma, faziam parte daquilo que se 
chama Antiquariato, o culto ao antigo, e constitui, em certo sentido, uma atividade 
precursora da Arqueologia, Desde meados do seculo xvni, a cidade de Pompeia, 
que havia sido recem-descoberta, comegou a ser escavada e seus objetos 
colecionados da mesma maneira, Seria apenas no seculo xix, como resultado da 
Filologia e da Historia, que a cultura material passaria a ter um estatuto 
completamente diverso, nao mais como objeto artistico, como modelo ou como 
curiosidade, para tomar-se uma fonts historian. 

A no^ao mesma de fonte e originaria do cientificismo que prevalecia no 
seculo xix, preocupada que estava a Historia com a descoberta dos fatos 
verdadeiros. Fonte e uma metafora, pois o sentido primeiro da palavra designa 
uma bica d'agua, significado esse que e o mesmo nas lmguas que originaram 
esse conceito, no frances, source , e no alemao. Quell Todos se inspiraram no 
uso figurado do termo fans (fonte) em latim, da expressao "fonte de alguma 
coisa", 2 no sentido de origem, mas com um significado novo. Assim como das 
fontes d'agua, das documentais jorrariam informa^oes a serein usadas pelo 
historiador- Tudo que antes era coletado como objeto de colecionador, de 
estatuas a pequenos objetos de uso quotidiano, passou a ser considerados nao 
mais algo para o simples deleite, mas uma fonte de informagao, capaz de trazer 
novos dados, indisponiveis nos documentos escritos. 

Iniciaram-se, assim, a catalogar os acervos de objetos existentes nas 
cole^oes, a desenhar e publicar, em livros e artigos cientificos, as describes 
detalhadas dos edificios antigos que passavam, dessa forma, da categoria do 
estetico ou pessoal, para o cientifico e coletivo. Se antes era comum que objetos, 
edificios e mesmo pinturas antigas fossem retratados por artistas, em copias. 
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portanto, artfsticas, a partir desse momento passaram a ser reproduzidas em 
desenhos tecnicos, e nao mais artfsticos, segundo criterios tecnicos e 
cientificos, com uso de medigao e escala. Com o advento da fotografia, seriam 
entao retratados por meio de imagens que se queriam neutras e objetivas. 
Portanto, os primeiros documentos arqueoldgicos, antes mesmo de se 
miciarem as escava^oes cientificas, foram todo aquele imenso material 
acumulado na forma de "antiguidades" que passavam por um processo de 
transforma^ao em fonte cientffica de informa^ao. 

Os museus exerceram papel significativo nesse primeiro momento, 
Criados no contexto dos novos estados nacionais surgidos a partir do seculo 
xvm e no xix,, elescontribmram tantopara a forma^aodeuma identidadenacional 
como, tambem, para refor^ar a ideologia imperial das grandes potencias, 
empenhadasemconquistas coloniais. Eeuniam artefatos vindosdo propriopais 
e domundo,comono caso do Museu Britanico ou o Museu do Louvre ou mesmo 
do Museu Nacional do Rio de Janeiro. Esses artefatos reunidos ja nao eram 
colec^des privadas de antiquario, como nos seculos anteriores, mas estavam nos 
museus piiblicos, institutes cientfficas, e serviam, de forma expiicita, como 
fonte de informa^ao para os historiadores positivistas. Cada objeto era 
registrado e, se possivel, publicado segundo criterios academicos, de modo a 
que pud esse servir ao historiador especializado naquela civilizagao e periodo, 
Civilizagoes sem escrita ou com escrita nao decifrada ate recentemente, como 
amaia, da America Central, passaram a ser objeto de aten^ao de historiadores 
que se valiam para sens estudos de fontes primarias como artefatos, 
transportados e custodiados em museus. 

As pesquisas arqueoldgicas desenvolvidas posteriormente come^aram a 
revelar uma quantidade crescente de edificios, ruas, estradas, aquedutos, 
artefatos de todo tipo, descobertos, estudados, publicados. Visando a 
transforma^ao da cultura material em fonte historica, foram sendo criados 
metodos cientificos para esse trabalho arqueologico. Os responsaveis pelas 
primeiras escava^oes nas rumas de Pompeia, no seculo xvm, retiravam objetos 
sem qualquer registro de campo, recortavam pinturas das paredes sem muitas 
vezes sequeranotardeondevinham,Asescava<;desdentificas surgidas no seculo 
xix tinham como priucfpio basico, como prescreviam os bons historiadores, o 
registro detalliado de tudo que se encontrava, o desenho das estruturas e dos 
objetos e ate mesmo o descarte adotava parametros da nascente Historia, 
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Busca d© vestigios de cuitura material que serao utilizados como fonte historica pelos 
pesquisadores. a) Escavagao arqueologica em imagens do s^culo xix (Fonte: 
Gentleman s Magazine , 1852.). b) Escava<?ao arqueologica, cem anos depois, 
segundo um m^todo mais atual, por quadriculos. 


De fato, um dos primeiros desafios dos historiadores que se viam diante 
de arquivos documentais modernos, com uma quantidade enorme de 
documentos repetitivos - como ordens de servi<£o nas burocracias dos 
estados fo i o estabelecimento de criterios para que se preservassem 
amostras de series de documentos escritos repetitivos. O mesmo se aplicou 
a escava^ao arqueologica, pois nao se pode conservar tudo que se escava, 
Naquela epoca, caracterizada pelo positivismo, acreditava-se que esses 
criterios de descarte eram objetivos e que nada se perdia de informa^ao, 
mas, com o tempo, tanto com relagao aos documentos de arquivo como os 
arqueologicos, ficou claro que ha um grau de subjetividade inevitavel as 
escolhas. Gradativamente, para limitar ou pelo menos controlar essa 
subjetividade, criaram-$e duas praxes quanto a fontes a serem descartadas: 
em primeiro lugar, deve-se explicitar os criterios usados para o descarte, 
para que as geragoes futuras saibam o que foi excluido. Em seguida, deve- 
se seguir o parecer de uma comissao cientifica que estabelece o que, num 
determinado momenta, se considera importante preservar. Nada disso 
diminui os prejuizos do processo de elimina^ao dessas fontes descartadas, 
elas se perdem mesmo para sempre, mas os posteros podem sempre julgar 
quais foram os vieses adotados em cada caso. 
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fontes epigrafkas c artcfatos 

Da imensa quantidade de material arqueologico que comegou a vir a luz 
no seculo xix, aquele que mais atencao mereceu por muitas decadas e ainda 
continua a ser particularmente valorizado sao as inscrigoes. Muitas civilizagoes 
utilizaram-se de inscrig5es em pedra, que se conservam arqueologicamente 
muito bem, mas tamb£m em outros suportes dur&veis, como cer&mica, tijolos, 
telhas, estelas, sarco fagos, A decifragao dos hieroglifos egipdos levou ao inido 
da publicagao sistematica das inscrigoes do Egito, assim como a publicagao, 
tambem, do que estava registrado nos papiros* Em meados do seculo xix o 
historiador alemao Theodor Mommsen comegou a publicar as inscrigoes gregas 
e latinas, surgindo as colegoes Corpus Inscriptionum Latinarum e Inscriptions 
Graecae * Essas inscrigoes eram de todo tipo, monumentais em pedra, mas 
tambem cursivas parietais, incisas ou pintadas nas paredes ou nos vasos de 
ceramics, estampilhas em tijolos ou anforas, grafites em todo tipo de suporte, 

A variedade de informagoes que surgiam transformaram de forma 
radical o proprio conceito de fonte histories, pois, nas primeiras decadas do 
seculo xix, as duas grandes categorias eram os documentos de arquivo e as 
obras copiadas pela tradigao textual* As inscrigoes constituiram a primeira 
categoria substancial de fontes arqueologicas que passaram a determinar e 
influenciar, de maneira decisiva, a escrita da Historia, ainda no seculo xix* A 
Historia do Egito antigo nao se basearia mais apenas em Herodoto e outras 
fontes gregas da tradigao textual, mas estaria calcada, acima de tudo, nas 
inscrigoes e manuscritos paleograficos egipcios vindos a luz gragas a 
Arqueologia* Mesmo uma civilizagao como a romana, da qua! nos chegaram 
um grande numero de obras literarias preservadas, passou a ser estudada 
pelo historiador, necessariamente, tambem com as informagoes advindas das 
fontes arqueologicas epigraficas* A publicagao do Corpus Inscriptionum 
Sernitic&rum , com as inscrigoes em Imguas semitas, marcou uma expansao 
das fontes sobre diversos povos antes conhecidos apenas por meio da Btblia 
ou por references nas literaturas grega e latina, Ate mesmo a periodizagao 
da Historia passou a ser tributaria dessas fontes, como no caso do Egito antigo, 
de modo que as proprias categorias do historiador passaram, ja no seculo xix, 
a ser tributarias da Arqueologia, Essa tendencia acentuar-se-ia no seculo 
seguinte, com a explosao de pesquisas arqueologicas e a ampiiagao, cada vez 
maior, dos objetos de pesquisa, dos campos de interesse do historiador* 
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O final do secnloxix eo imcio do seculo xxviriamconhecer uma ampliacao 
significativadoconjuntodefontes arqueologicas e isso sedeveutantoaavangos 
tecnicos, quanto a mudaagas epistemologicas e politicas. O avango do 
capitalismopelomundo,aexpansaoimperialista daspot^ndas europdasedos 
Estados Unidos, tudo isso forneceu um quadro para um aumento exponencial 
das pesquisas arqueologicas, com a criagao de Escolas de Arqueologia ligadas 
as grandes potencias em diversos lugares. Regioes como a America Central, a 
India e a Africa receberam atengao dos arqueologos e, nos paises centrais, as 
pesquisas arqueologicas estenderam-se no tempo e no espago. Em busca dos 
vestigios pre-historicos, cada vez mais se recuava no tempo, seja na Europa, 
seja nas Americas e na Africa. Se o seculo xix havia se interessado quase que 
exclu$ivamentepelopassadocomescrita,opassado mats recuado cada vez mais 
chamava a atengao dos historiadores, ou pre-historiadores. No contexto 
nacionalista, a busca da Historia de gauleses e germanos (que justificariam 
nacionalismos na Franca e na Alemanha), por exemplo, nao mais se limitaria 
as fontes literarias gregas e romanas que desses povos tratava, como o famoso 
Germ&nia de Tacito, historiador romano antigo, Buscavam-se agora vestigios 
arqueologicos, em sua maioria sem tragos de escrita, desses que eram 
considerados os antepassados de franceses (gauleses) e alemaes (germanos). 

A Historia tamb£m passava por mudangas conceituais que iriam se 
aprofundar no decorrer do seculo xx, com conseqiiencias profundas para o 
entendimento de fontes historicas em geral e arqueologicas em particular, O 
positivismo, que havia caracterizado a disciplina por muitas decadas, em 
sua busca pela objetividade do que realmente aconteceu, me es wirklich war, 3 
passou a ser questionado, primeiro em outras searas das Ciencias Humanas 
e, em seguida, na Historia. A Filosofia fora a primeira a por em questao as 
certezas do positivismo, sua conviccao de que se podia chegar a verdade. 
Mostrava-se como o sujeito de conhecimento, aquele que busca a verdade, 
nao pode desvencilhar-se de si mesmo, de suas caracteristicas e interesses e 
sempre tera uma interpretagao subjetiva do mundo, Outras disciplinas 
comegavam a surgir, ja neste contexto um pouco mais subjetivista, como a 
Sociologia e logo a Linguistica. Todas partiam do pressuposto de que a 
sociedade nao e algo que se possa conhecer sem mediagao de teorias, de 
quadros conceituais interpretativos* Isso tudo teria conseqiiencias e 
repercussoes na Historia, Os historiadores comegaram a ier esses estudos e a 
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se convencer de que a Historia nao poderia apenas buscar a verdade, que ela 
tampouco poderia deixar de recorrer a teorias sobre o funcionamento e 
transformagao das sociedades. A enfase no fato historico, irrepetfvel e unico, 
deveria ser substituida pela atengao as regularidades historicas. Os grandes 
personagens, reis, imperadores, papas nao eram mais compreensiveis sem 
os seus colegas da elite e mesmo sem as grandes massas de trabalhadores 
que permitiam que eles governassem ou guerreassem. 

Isso tudo levou a uma ampliagao consideravel das fontes historicas, 
pois passavam a interessar as series, as permanencias, as trivialidades, o 
quotidiano das pessoas comurvs. A Arqueologia passava a fornecer uma 
grande quantidade de informagoes precisamente sobre tais aspectos do 
passado, jcL que a maioria do que se encontra, em uma pesquisa arqueologica, 
sao artefatos banais, em serie, de uso quotidiano, assim como vestigios de 
casas vernaculares simples. O historiador e arqueologo russo Mikhail 
Rostovtzeff foi um dos pioneiros nessa Historia pos-positivista, baseada nao 
mais na tradigao textual, mas calcada, em grande parte, nos vestigios 
arqueologieos do quotidiano, tendo publicado duas obras monumentais sobre 
o mundo autigo, Historia social e economica do mundo helemstico e Historia social 
e econdmica do Imperio Romano. Sua narrativa sobre o periodo helemstico e 
romano mostrava-se como uma interpretagao, nao como um relato do que 
aconteceu. Sua Historia nao era politica, como no positivismo que se centrava 
nos governantes, mas social e economica. Historiador russo inserido na 
tradigao erudita germ^nica, Rostovtzeff destacava, em notas alentadas, as 
origens de cada afirmagao, a tal ponto que tres quartas partes das cinco mil 
p&ginas de sua obra eram dedicadas as fontes, tambem em sua imensa maioria 
arqueologicas, tanto inscrigoes como artefatos sem escrita. 

A partir daf, as fontes arqueologicas passaram a ser parte integrante e 
essencial da pesquisa historica e os bons historiadores, mesmo quando nao 
se dedicam, no detalhe, a cultura material, nao deixam de lev^-la em conta. 
Os grandes movimentos historiograficos do seculo xx mostram bem essa 
preocupagao, como no caso da chamada Escola dos Annales, com suas origens 
nas primeiras decadas do seculo, na Filosofia de Henri Berr e na Sociologia 
de Emile Durkheim* Desde seus inicios, a enfase dos renovadores da Historia, 
em sua luta contra a Historia positivista, consistiu tanto na busca dos 
referenciais teoricos nas Ciencias Humanas, como na ampliagao significativa 
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das fontes, para al£m da tradigao textual e dos arquivos. A paisagem, como 
resultado material da agao humana, foi objeto de preocupagao pioneira de 
Lucien Febvre/ assim como a cultura material esteve na base da obra do 
historiador frances Adolphe Lods 5 sobre Israel antigo, na obra de Lucien 
Febvre sobre o surgimento do 'objeto' livro/ para culminar com Fernand 
Braudel/ em 1952 / e sua monumental obra sobre a dvilizagao material : 

Vida material sao homens e coisas, coisas e homens* Estudar as 
coisas - os alimentos, as habitagdes, o vestuario, o luxo, os 
utensilios, os instrumentos monetarios, a definigao de aldeia 
ou cidade em suma, tudo aqnilo de que o homem se serve, 
nao e a unica maneira de avaliar a existencia quotidiana.,, De 
qualquer maneira, proporciona-nos um excelente "indicadGr". 
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Tabfetas de argila da Mesopotamia, Sua decilragao permitiu aos historiadores 
conhecerem aspectos importantes da vida cotidiana do terceiro milenio a.C* 
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O uso extensivo das fontes arqueologicas, as references as escava<;oes, 
aos artefatos, transformou a monumental obra de Braudel; com seus tres 
grandes volumes, num classico, ao mostrar que as fontes arqueologicas nao 
eram importantes apenas para os historiadores da Antiguidade, mas tambem 
para os que lidam com a Historia moderna. Com a descoberta arqueologica 
das tabletas de argila da Mesopotamia e sua decifra<;ao, o historiador Samuel 
Noah Kramer 3 mostrou que podiamos saber mais sobre a vida quotidiana 
do terceiro milenio a*C. do que sobre como viviam nossos bisavos! Braudel 
nao achava isso aceitavel e langou-se na empreitada de explorar as fontes 
arqueoldgicas de £pocas mais recentes, de modo que, em pouco tempo, nao 
estivessemos nessa situa^ao de conhecermos melhor o mais antigo do que o 
mais recente* No ambiente academico frances, a materialidade do mundo 
modemo passou a constituir objeto de crescente interesse e a obra do filosofo 
Michel Foucault 9 teve peso singular, ao estudar as clinicas e as prisoes, 
institutes que antes pareciam naturals e que Foucault mostrou serem de 
fato historicas e muito recentes* Foucault tratou os edificios de clinicas, prisoes 
e escolas como constru^oes destinadas a controlar as pessoas, e outros 
estudiosos, na mesma linha de raciocmio, propuseram que o espa<;o se 
tornara, desde o seculo xix, cada vez mais individual e pessoal* Se antes 
havia casas com comodos de multiplas fun^oes, as moradias passaram a 
separar os ambientes (quarto do casal, quarto de cada filho, banheiros para 
cada membro da casa, e assim por diante)* A Historia cultural, tambem de 
matriz francesa, nao deixa de buscar a materialidade de seus objetos de 
estudo, como no caso mais conhecido do livro, analisado historicamente 
na obra classica de Roger Chartier. 10 

Outros contextos intelectuais historiogr^ficos tambem valorizaram a 
cultura material como fonte historica. As correntes que se inspiram em Marx 
constituem um bom exemplo, ate mesmo por designar-se como materialismo 
historico* Marx havia, em pleno seculo xix, propugnado que as relates sociais 
e a Historia fundam-se em relates materials. O estudo da cultura material, 
com esse nome, surge no horizonte intelectuai do marxismo e toda a 
historiografia marxista, em suas multiplas e variadas formas, enfatizou a 
importance da analise das fontes materials* Como dizia Vere Gordon Childe, 11 
historiador e arqueologo marxista atuante dos anos 1910 a 1950, 
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a Histbria deve ser o estudo cientifico dos documentos: no 
arquivo arqueologico - reliquias e monumentos do passado - e 
nos documentos transmitidos oral ou pictoricamente e, ainda, 
o melhor de todos, por escrito. 

Em outra vertente, Walter Benjamin, filosofo e pesquisador alemao da 
literatura, estudou a materialidade do mundo moderno no sen classico A 
obra de arte na epoca das reprodugoes tecnicas, 12 mostrando como a arte e, antes 
de tudo, algo material. Esse aspecto fisico da arte constitui sua parte 
integrante, sem cuja devida aten^ao nao se pode entender algo tao 
aparentemente etereo e distante do material, como a arte. O pensador e ativista 
politico italiano Antonio Gramsci, 13 ainda em outra esfera, preocupava-se 
com os efeitos da industrializagao da cultura, na forma de livros, jornais, 
revistas, o que criava um novo tipo de intelectual a servi^o do poder: 
jornalistas, escritores, produtores de cinema, chamados de intelectuais 
orgdnicos . O aspecto material dessa produ^ao cultural em serie foi destacado 
por Gramsci e, posteriormente, por seus seguidores. 

Poderia parecer, contudo, que a cultura material, por essa liga^ao com 
o mater ialismo, seria pouco valorizada pela historiografia assumidamente 
mais subjetivista, que enfatiza o papel do estudioso na interpreta^ao da 
Historia, mas esse nao e o caso. Na esteira de Hegel e Croce, dois dos grandes 
filosofos idealistas, o arqueologo Roger G. Collinwood, na decada de 1930, 
publicou um classico da historiografia de lingua inglesa, ainda hoje referenda, 
citado nos livros mais recentes dos pos-modernos, A idem de Historian 
Collinwood mostrou como os indfeios, os vestigios materials, constituem parte 
essencial do raciocmio subjetivo do historiador, pois uma Estela funeraria de 
um legionario romano, por exemplo, pode muito nos dizer sobre os 
sentimentos de um soldado, assim como uma oferenda em um templo sobre 
a religiosidade de um peregrino. Suas duas grandes obras sobre temas 
historicos concretos mostram essa centralidade da cultura material, seja em 
Roman Britain, de 1936, seja na obra de referenda Roman Inscriptions of Britain, 15 
voltada para o recolhimento de inscribes e sua analise. 

As fontes arqueologicas tambem encontraram terreno fertil em diversas 
correntes historiograficas, preocupadas com a multiplicidade de quotidianos. 
Brinquedos de criangas, artefatos femininos, ediffeios escolares, tudo permite 
ampliar o olhar do historiador sobre o passado. O estudo das camadas 
subalternas muito tem se ampliado e, para isso, as fontes arqueologicas 
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contribuem de forma notavel, com seu carater anonimo e involuntario. Cultiira 
espiritual e material revelam-se parte de um mesmo todo, como discursos a 
serem interpretados pelo historiador. Nunca as fontes arqueologicas foram 
tao difundidas entres os historiadores e sen exito s6 tende a aumentar* 


Como usar 

As ferramentas interpretativa; e as informa$6es previas 

Apos esse passeio pela trajetoria do estudo das fontes arqueoldgicas, 
convem acrescentar as maneiras como os historiadores podem usa-las* Para 
isso, nada melhor do que o recurso aos estudos de caso, aos exemplos do que 
ja se tern feito e do que se pode propor como exercicios, tanto com referdncias 
a Historia universal como do Brasil. 

Um grande desafiosurgequandonaohadocumentagaoescritaproduzida 
pela sociedade estudada, naquilo que chamamos, por conven^ao, de Pre- 
Historia, O historiador que se volta para o passado mais recuado confronta-se 
com vestigios materials, em geral, muito limitados* Ossos fossilizados de 
animais e ou de humanos, indicios de ocupa<;ao no solo, como fogueiras ou 
buracos feitos por suportes de barracas, restos de objetos de pedra, ou liticos, 
e, nos casos mais recentes, de cer&mica* Como entao avan^ar na pesquisa? 

Em primeiro lugar, e necessario buscar ferramentas interpretativas, 
como em qualquer pesquisa histories* Sem modelos interpretativos, corremos 
o risco de pertsar que estamos, diretamente e sem mediagao, "descobrindo" 
o que aconteceu, o mundo tal como ele e, Dtnge an sich f lb como proclama o 
positivismo: a coisa em si, Na verdade, o historiador deve promiscuir-se com 
as teorias sociais, para usar a expressao do historiador britanico Michael M* 
Postan em artigo celebre sobre as fontes historicas, 17 e nao por acaso muitos 
historiadores publicaram obras sobre Historia e Ciencias Sociais (F* Braudel 1 *) 
ou Sociologia e Historia (Peter Burke 19 )* O historiador britanico Alun Munslow 
retoma o tambem historiador britanico Collinwood e lembra que: 

a evidencia nao constitui conhecimento historico dispomvel e 
pronto, que pode ser simplesmente engolido e digerido pelo 
historiador. As fontes tornam-se uteis como fatos histdricos 
apenas quando o historiador as submeter a uma serie de 
conhecimentos contextualizados que ele possui.^ 
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Na pesquisa e analise historica, as fontes que surgem integram-se ao que ja 
£conhecido sobreasociedadeestudadaesobre assodedadeshumanas,emgeraI, 
e em particular sobre aquelas semelhantes ou comparaveis aquela que nos 
interessa* No caso das sociedades sem escrita, ha que se estudar, antes, o que se 
disse ou seregistrou sobre tais sociedades, oque se sabe sobre opapel da oralidade 
nesses grupos sociais, as relates pessoais e face a face, sua interacao com o meio 
ambiente, sua religiosidade* Sao, portanto, leituras de carater metodologico, 
antropologico, sociologico e filosdfico que devem ser feitas pelo pesquisador* 

Em seguida, e nao menos importante, e o estudo, se houver, de 
informa^des ja registradas sobre aquela sociedade sem escrita em especial* 
For exemplo, os mdios tupis e guaranis da epoca colonial foram descritos 
pelos antigos colonizadores; povos guaranis e tupis de tempos recentes ou 
mesmo atuais foram descritos e estudados por etnologos em nossa epoca. Os 
celtas, por exemplo, foram descritos por gregos e romanos antigos, 

Entretanto, nem todos os povos do passado nos sao conhecidos por essas 
vias indiretas, pela escrita de outros. Quanto mais antigos os vestigios, menor 
a possibilidade de termos quaisquer dados fornecidos por povos com escrita. 
De fato, nada que tenha mais do que cinco mil anos conta com informacoes 
escritas, mesmo indiretas* O historiador que se dedicar aos primeiros milhoes 
de anos dos hominideos ate a inverujao da escrita tera como ponto de partida 
muito pouco, contando apenas comum objeto aqui outro acola, com diferen^as 
de milhares de anos. Mesmo assim, muito podera conhecer, se estiver atento 
aos achados arqueologicos, as evidencias materials* Talvez a evidencia 
material mais conhecida e estudada desses milhoes de anosiniciais seja os restos 
dos proprios hominideos, mandibulas, ossos da bada e da perna, cranios, tudo 
potencialmente capaz de fornecer uma grande quantidade de informacoes. 

Um exemplo sera o suficiente para avaliar a importancia desse tipo de 
fontes para o historiador. Por alguns milhares de anos, entre cem e quarenta 
mil anos atras, encontramos esqueletos que correspondem a dois tipos de 
humanos: o homo sapiens e o homem de neandertal. 21 Os primeiros sao nossos 
antepassados diretos, enquanto os segundos, com capacidade cerebral maior 
do que a nossa, poderiam ser mesmo mais inteligentes que os seres humanos, 
mas, provavelmente, extinguiram-se sem deixar descendentes, As 
comparacoes entre os cranios das duas especies de antropoides permitem 
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notar que havia duas diferengas, uma aparente e outra mais sutiL Na 
aparenda, o neandertal apresentava uma cavidade ocular muito mais marcada 
do que a nossa, de modo que sua face se parecia muito mais do que a nossa 
com a de alguns tipos de macacos* Contudo, isso nao explica como, tendo 
um cerebro tao grande, acabou por extinguir-se, a diferenga do homem. O 
estudo da sua cavidade bucal, entretanto, levou os estudiosos a proporem 
que o neandertal, a diferenga do homem, emitia sons, mas nao os poderia 
articular como o homo sapiens , de modo que a comunicacao entre eles nunca 
poderia desenvolver-se como entre os humanos* Assim, apesar da capacidade 
cerebral menor, o homo sapiens teve uma grande vantagem historica e 
fundamental: a possibilidade de transmitir rnformagoes oralmente, de geragao 
a geragao, formando o que chamamos de cultura. A fonte arqueologica, 
portanto, se estudada no detalhe, permite ao historiador formular hipoteses 
tanto sobre a ^poca mais antiga, como mesmo posterior, pois se essa 
interpretagao for valida, entao mais ainda poderemos considerar que a vida 
social depende da comunicagao e da transmissao cultural* 

Para tempos mais recentes, as fontes arqueologicas devem ser 
abordadas tendo em vista a possibilidade da analogia com outros povos 
em situagao semelhante, no que chamamos de paralelo etnografico* Por meio 
da observagao do comportamento de grupos vivos, formularam-se alguns 
conceitos que foram aplicados ao passado da humartidade e ao estudo das 
fontes arqueologicas* 

A partir do criterio de destacar o principal meio de subsistence, 
formularam-se os conceitos de grupos de cagadores-coletores e grupos de 
agricultores ceramistas. O antropologo e pre-historiador francos Andre Leroh 
Gourhan- 2 pesquisou, em grupos vivos e em grupos antigos (por meio de 
fontes arqueologicas), como povos que cacam, pescam e coletam 
desenvolvem, por conta dessas suas atividades, um modo de vida especifico, 
que inclui formas de relacionar-se, de constmir cabanas, de comer e de beber, 
de se vestir, de dispor do corpo dos mortos* Fez o mesmo com os povos 
agricultores e ceramistas, constatando especificidades de seu modo de vida 
em fungao de sua atividade econdmica principal. Sua obra chissica, Milieu et 
Techniques (Meio e Tecnicas), de 1945, estuda, de forma comparativa, mais de 
mil artefatos, de povos do presente e de povos do passado remoto (por meio 
de fontes arqueologicas), e mostra como ha condicionantes tecnicos para a 
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existencia dos artefatos - sua fun^ao, o meio ambiente em que foram criados — 
mas tambem como variam conforme a diversidade das culturas. 

Leroi-Gourhan constata a imensa variedade de artefatos / em uso ou 
arqueologicos, empregados na atividade da pesca e, ao faze-lo, revela como 
apenas uma parte dos artefatos de pesca consegue preservar-se com o tempo, 
pelo que as fontes arqueologicas referentes a pesca sao uma mfirna parte do 
que ja foi produzido por povos Pescadores: a madeira e a corda, por exemplo, 
pouco sobrevivem, restando apenas vestigios de objetos de pedra. Quanto as 
sociedades agricolas e produtoras de ceramica, Leroi-Gourhan observa que 
nuiitos aspectos da vida social, como o vestuario, podem ser conhecidos 
apenas com rela^ao a povos do presente, pois vestes sao muito perecfveis. 

O importante, no entanto, e a indica^ao metodologica de que as fontes 
arqueologicas podem dizer muito mais ao historiador se este utilizar a 
analogla etnografica para melhor compreender os vestigios que encontrar. 

Assim, por exemplo, como interpretar uma escultura em pedra, 
encontrada em um concheiro, 21 construido por um determinado povo coletor, 
em que aparecem dois passaros copulando? Por analogia etnografica, 
podemos afirmar que, nessa sociedade coletora, assim como noutras, a 
fertilidade dos animais era associada a fertilidade humana, a abundancia 
alimentar, a sorte ou ao favorecimento religioso, assim, a escultura teria sido 
feita com o objetivo de lembrar ou reforgar tais benesses. 

Nessa mesma sociedade, como interpretar o enterramento de pessoas 
no proprio concheiro, entre os restos de conchas? Com o recurso ao mesmo 
metodo, podemos propor que, de alguma forma, o povo acreditava que os 
mortos continuavam a atuar entre os vivos, como espiritos ou de alguma 
outra forma simbolica. 


Fontes arqueologicas e fontes eicritas 

Nos casos em que o historiador conta com escritos que se referem, direta 
ou indiretamente, a uma sociedade sem escrita, o estudo desses textos aliado 
a analise dos indicios materials encontrados sera fundamental. Muitas 
sociedades europeias, que estiveram por longo tempo em contato com gregos 
e ro manos e que depois foram anexadas, tornando-se parte de uma nova 
unidade, como o Imp^rio Romano, podem, como foi dito, ser estudadas gramas 
a registros desse tipo- Alguns casos sao particularmente relevantes ate para 
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o entendimento da Historia de nosso pais, pois remontam as origens de 
diversos aspectos da realidade secular brasileira. Por exemplo, no noroeste 
da Peninsula Iberica, desenvolveu-se, nos ultimos seculos a.C, uma sociedade 
celta cujos vestfgios chegaram ate nos, na forma de construgoes muradas em 
elevagoes conhecidas pelo nome de castros. Esse nome, muito comum nessa 
regiao, tanto do lado espanhol como portugues, deriva do termo latino 
castrum, usado pelos romanos para designar um local fortificado. (O 
sobrenome Castro, tambem muito usado no Brasil, provem da quantidade 
de castros na regiao da peninsula.) Os vestigios dos castros mostram restos 
nao apenas das muralhas, como tambem das casas e dos alimentos usados 
por essa sociedade de agricultores e criadores de animais, com destaque para 
os restos de bois e vacas, a indicar o consumo de came bovina e de derivados 
de leite. Os povos que viviam nesses castros foram encontrados pelos romanos 
e incorporados ao dominio romano. 

Como usar ess as fontes? Ines Sastre, 24 arqueologa e historiadora espanhola, 
mostrou que houve mudangas nos castros, os do periodo anterior a chegada dos 
romanos eram distintos dos da epoca de sua inclusao no imperio. Sastre detectou 
que, nos assentamentos pre-romanos, havia diferendagao de status entre os 
habitantes, com conflitos internos e entre os diversos castros. A chegada dos 
romanos acentuou essas diferengas e, mais, criou condigoes para o aparedmento 
de uma autentica classe dominante, parte da estrategia imperial de cooptagao das 
liderangas locais, em todo o imperio. Essa preocupagao estrategica esta presente 
nas fontes literarias romanas e ha inumeros exemplos que a isso se referem. As 
fontes arqueologicas dos castros da epoca da dominagao romana revelam uma 
transformagao social importante deduzida pela pesquisadora a partir da 
constatagao de que, nessa nova fase, surgiram construgoes voltadas para o 
armazenamento e controle da distribuigao de alimentos por parte da elite 
nascente, assim como ocupagoes de regioes perif^ricas menos ferteis pelos 
segmentos empobrecidos da antiga comunidade celta. 

O estudo do processo de surgimento das primeiras elites nessa regiao e 
relevante tanto em termos metodologicos, em geral, como para a compreensao 
da dinamica especifica que ocorreu no Brasil por ocasiao dos primeiros 
contatos dos nativos com os europeus na epoca do Descobrimento. Isso porque 
o processo de constituigao de elites em sociedades mais ou menos igualitarias, 
com a participagao de um poder externo, de uma sociedade altamente 
estratificada, como a romana, encontra paralelos em muitos outros locais e 
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perfodos da Historia, como no contato entre europeus e indfgenas na America 
ou nativos / na Africa, em Epoca moderna. O surgimento das cidades 
medievais portuguesas e coloniais brasileiras seguiu a tradigao da ocupagao 
das areas aitas, em assentamentos irregulares e com hierarquizagao, a 
influencia do periodo romano e mtida. 25 

Nesse caso temos tambem um bom exemplo de como as fontes 
arqueoldgicas foram utilizadas pelo historiador, tanto em conjungao com o 
recurso a tradigao literaria, quanto com o emprego da analogia etnografica, 
resuitando em uma analise original que rompe com a visao tradicional, que 
encarava a ocupagao celta em toda Europa sob o mesmo prisma, como se tivesse 
ocorrido do mesmo modo em todos os locais. A espedficidade de cada contexto 
historico pode ser revelada pelo historiador que se vale de fontes arqueologicas* 



Os achados arqueoidgicos permitem aos historiadores comparar sociedades distintas. 
a) Perspectivas urbanas na Grecia antiga e no Pampa colonial argentino. 
b) P&tio grego e colonial hisp&nico, segundo os estudiosos Contin e Larcamdn. 


L 
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Mesmo nas sociedades que utilizam a escrita, mantem-se largos 
contingentes populacionais a margem das letras e podemos dizer que, em 
grande parte da historia, os iletrados constituem maiorias ausentes das fontes 
escritas que apenas as descrevem distante e negativamente, Nesse caso, 
tambem, as fontes arqueologicas sao importantes para os historiadores que 
procuram ter acesso a segmentos socials pouco visiveis ou conhecidos. Isso 
se passa, por exemplo, com o estudo do Jesus historico e dos seus primeiros 
seguidores da Galileia, todos analfabetos* As fontes liter&rias sobre Jesus sao 
os Evangelhos, escritos ao menos quarenta anos apos sua morte, em grego 
(segundo os estudos mais recentes), lingua que nem mesmo Jesus domrnava, 
falante queera do aramaico. As fontes arqueologicas mostraram-se importantes 
parao estudo da figura dejesusedocontextoem que eleviveu, pregouemorreu* 
Por meio de escavagoes de aldeias judaicas da epoca de Cristo, sabemos que 
Jesus provinha de uma aldeia muito pequena, Nazare, com poucas centenas 
de pessoas, e que as aldeias da Galileia que Jesus freqiientava eram tambdm 
pequenas e com casas de pau-a-pique e cobertas com tetos de cobertura 
vegetal, 26 Os barcos dos Pescadores como Pedro, o apostolo, eram pequenos e 
simples. J& os indicios arqueologicos da presenca das elites mostram outra 
realidade: a inscri^ao com onomedePilatos, os vestigiosmonumentais das casas 
da elite sacerdotal judaica, com sua decora^ao romana, o ossuario de Caifas, 
tudo isso atesta lima vida cosmopolita, al£m dobom entendimento entre a elite 
local e as autoridades romanas. Essas fontes arqueologicas nos permitem 
melhor compreender as palavras atribufdas a Jesus, registradas muito depois, 
contra a riqueza e em prol dos pobres, como o famoso Sermao da Montanha* 27 



simples de Cafarnaum no $6cuJo i. 
Barco usado na Galileia no s^culo i, (reconstitui^o de Crossan e Reed) 
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Interior da casa de um rico sacerdote judeu em Jerusalem 
(reconstitute de Crossan e Reed). 


As fontes arqueologicas nao apenas ajudam a entender melhor, nao so 
contribuem para esclarecer o que nos dizem as fontes literarias e arqumsticas. 
Ohistoriadorpodeedeve explorar asdiferengasecontradigoesentre as fontes, 
de modo a tentar melhor interpretar seu objeto de estudo. Conheciamos a 
chamada Republica de Palmares apenas pelos documentos oficiais, escritospor 
aqueles que combateram o quilombo rebelde / o maior e mais duradouro 
assentamento resistente a escravidao, 23 Durante todo o seculo xvn, ate sua 
destruigao em 1694, um grupo de fugitivos das plantagoes escravislas 
canavieiras nordestinas refugiou-se na zona da mata, a mais de cinqiienta 
quilometros da costa, para viver em liberdade* Os revoltosos foram atacados, 
inumeras vezes, pelas forgas colonials, sem exito. Durante a ocupacao 
holandesa, a luta entre portugueses ao sul, na Bahia, e os fiamengos ao norte, 
em Pernambuco, favoreceu para que o assentamento crescesse, ainda que 
contmua$seaseratacado,agorapelo$holandeses-Comaretomadaportuguesa, 
em 1654, renovam-se os ataques, incapazes de fazer frente aos rebeldes, ate que 
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as autoridadescontratampaulistas, sob ocomandode Domingos Jorge Velho, 
que consegue destruir o quilombo e matar seu lider, Zumbi, em 1695* Todo 
esse relato nos chegou dos documentos portugueses e holandeses, em tudo 
contrarios aos revoltosos e que pouco entendiam, mesmo quando o queriam, 
as motivagdes, aspiragoes e caracteristicas do quilombo* Os quilombolas foram 
descritos como africanos que viviam como na Africa, mas tambem como 
aculturados, convertidos que estariam a religiao crista* Zumbi teria sido 
treinado em latim para ser sacerdote, antes de tornar-se lider rebelde* 

As escavagoes, por sua vez, produziram fontes arqueologicas que 
permitiram questionar as visoes enviesadas das fontes escritas* Encontraram-se 
vestigios cer&micos que atestam uma variedade de influencias e origens, com 
destaque para as pegas vidradas populares dos colonos, as formas de origem 
indigena e as mesclas originais tambem possivelmente inspiradas em tradigoes 
africanas, A participagao indigena no quilombo, apenas muito parcialmente 
perceptfvel nas fontes escritas, mostrou-se vigorosa* A mescla cultural, 
tampouco clara na tradigao textual, mostrou-se determinante do assentamento 
quemais doqueum simples estado africano, parece ter sido uma criagao original, 
naluta pela liberdade em contexto americano. No sitio arqueologico, encontrou- 
se ceramica vidrada apenas emcertas areas, o que poderia ser interpretado como 
evidencia de que haveria lugares onde viveria uma elite, que tinha acesso a 
artefatos importados, enquanto a maioria usava apenas ceramica comum* 

As fontes arqueologicas z o estudo dos confutes 

Muitas outras pesquisas tern produzido fontes arqueologicas unicas para 
a Historia, mesmo quando abundam documentos escritos. Os aldeamentos 
jesuitas no Brasil, tema bastante conheddo pelas fontes eclesiasticas e laicas, 
exemplificam bem como as fontes arqueologicas podem fornecer indicios 
de conflitos e resist£ncia, em geral subestimados pela literatura produzida 
pelos letrados- Nanci Vieira de Oliveira, 29 ao estudar o aldeamento de Sao 
Barnabe, no Rio de Janeiro, p6de mostrar como os esforgos de transformagao 
dos mdios encontraram resistencia ativa por parte das comunidades, que 
mantiveram atividades de subsistencia tradicionais, com tecnicas de cultivo 
ancestral A coleta de moluscos, ignorada pelas fontes escritas, abunda nas 
fontes arqueologicas* As restricoes oficiais as atividades artesanais 
tradicionais, de ceramica e cestaria, foram burladas, como atestam os restos 
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materials. O desmantelamento dos aldeamentos durante o seculo xviii, 
portanto, nao foi casual, mas uma medida oficial contra a rebeldia indigena, 
que conhecemos pelas fontes arqueologicas. 

A resistencia toma as fontes arqueologicas particularmente importantes 
para os historiadores, pelo vies erudito e elitista das fontes escritas. Nao que 
os documentos nao se refiram a resistencia, mas o fazem a partir de um ponto 
de vista do grupo dominante, o que muitas vezes pode induzir o liistoriador 
a considerar o comportamento dos subalternos como desviantes, 
desrespeitosos das normas socials que deveriam ser aceitas e compartilhadas. 
Essa interpretagao, chamada de normativa, considera que existem normas 
sociais compartilhadas e que as pessoas se sentem parte da sociedade, sentem- 
se pertencentes. Usa-se o conceito de pertenga, belonging, para, por contraste, 
considerar que as pessoas que nao aceitam os valores dominantes, as normas, 
sao desviantes. Esse modelo funda-se, em grande parte, em uma leitura 
superficial dos documentos escritos. Assim, em uma sociedade baseada no 
trabalho escravo, 6 comum que os autores da elite defendam a instituigao 
"escravidao", seu carater natural ou divrno, os beneficios sociais, para todos, 
senhores e escravos, da propria escravidao. O fildsofo grego Aristoteles (384- 
322 a,C) tentara demonstrar o carater natural da escravidao, o fildsofo romano 
Seneca {4 a.C-65 d.C.) tentara mostrar os aspectos etkos da escravidao, ja o 
apostolo Paulo (morto na decada de 60 d.C.) comparava a obediencia do 
escravo ao seu dono aquela do cristao a Deus, cbamado com o mesmo nome 
do senhor de escravos ( despotes, Senhor). No mundo moderno, a esses autores 
antigos sempre lembrados somaram-se outras justificativas da escravidao, 
em especial a possibilidade de salvagao da alma do escravo africano que, 
deixado na Africa, morreria pagao, mas que na America cristianizada teria 
seu espirito salvo. Os documentos escritos, se lidos pelo prisma normativo, 
induziriam a pensar, como muito se afirmou, que os proprios escravos 
aceitavam e interiorizavam tais valores e, em sua maioria, submetiam-se ks 
normas dominantes. Os outros seriam os desviantes, uma minoria, 311 

As fontes arqueologicas da vida em cativeiro, entretanto, tern mostrado 
tanto as limitagoes das fontes escritas como dos modelos normativos. Mark P. 
Leone e Gladys-Marie Fry 31 e Lourdes Dominguez 32 estudaram, em dois 
contextos diferentes, no Estados Unidos e em Cuba respectivamente, como 
africanos e descentes de africanos adotaram praticas religiosas de origem 


103 



africana (vudu), cujo carater secreto explica sua ausencia tanto da literatura da 
epoca, como das analises equivocadas feitas a partir de modelos normativos. 
Os autores norte-americanos examinaram todos os artefatos provenientes de 
sftios arqueologicos afro-americanos na Virginia, no periodo entre 1702 e 1920 
e descobriram uma quantidade imensa de objetos usados para fins religiosos, 
taiscomobotoes^ontas, alfinetes,barbantes,empregadoscomo encantamentos 
protetores. Dominguez mostrou que os colares da santena cubana tambem eram 
usados para fins religiosos nao sancionados pelo cristianismo dominante e 
oficial e demonstrou, ainda, que esses objetos, no contexto cubano, nao eram 
apenas de origem africana, como indigena aruaque, mas tambem derivado da 
religiosidade catolica popular da Peninsula Iberica. Em ambos os casos, a 
religiao dos subalternos nao se conformava aos di tames dasnormas dominantes 
e, ate pelo seu carater secreto, foram as fontes arqueologicas a ajudar o 
historiador a melhor entender o relacionamento entre senhores e escravos. 

Leone mostrou, tambem, que fontes arqueologicas descobertas nas 
fazendas escravistas americanas tardaram a ser estudadas e interpretadas 
corretamente devido, justamente, ao predominio da leitura tradicional de que 
os escravos seguiam sem contestar as normas ditadas pelos senhores. Nos 
cruzamentos das paredes das casas-grandes norte-americanas, escondidos nos 
fundamentos, foram encontrados objetos usados pelos africanos para 
prejudicar os don os da casa, tais como po de cobra, escorpiao, unhas, cabelos, 
entre muitos outros que, segundo as crengas (descrita nos estudos de religioes 
afro-americanas), tinham a capacidade de provocar doencas, enlouquecer, 
controlar, inchar, envenenar, causar reumatismo, cansago, cegar, matar. Nesse 
caso, constata-se que os subalternos nao apenas nao aceitavam os valores 
impostos, como usavam de uma simbologia e praticas desconhecidas por se us 
dominadores para prejudica-los, Essas fontes arqueologicas riqufssimas 
haviampassado, anteriormente, despercebidas dos historiad ores, acostumados 
que estavam a leitura imediatista das fontes escritas e pouco preparados para 
o entendimento dos cddigos usados pelos escravos. 

As fontes arqueologicas constituent um manancial extremamente variado 
para o historiador de todos os periodos da Historia, do mais recuado passado 
da Humanidade, ate os mais recentes periodos e epocas. Se £ verdade, como 
propoe o historiador alemao Thomas Welskopp, r> que a Historia da sodedade 
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e sempre uma Historia das relagdes sociais, das identidades em confronted das 
leituras plurals do pas$ado / entao as fontes arqueologicas tem um papel 
importante a jogar. No contexto contemporaneo, em que se valoriza a 
diversidade cultural eomo um dos maiores aspectos da humanidade, do viver 
em sociedade, as fontes arqueologicas ajudam o historiador a dar conta de um 
passadomuito mais complexo, contradit6rio,multiploevariadodoqueapenas 
uma unica fonte de informagao permitiria supor. 

Como se aprofundar no eitudo das fontes arqueologicas 

For fim, antes de encerrar este capitulo, convem apresentar ao leitor um 
guia das leitura$,mesmoquemtrodutbrias,quepod era fazer para aprofundar- 
se nomundo das fontes arqueologicas. Ha obras genericasque tratam da relagao 
entre fontes arqueologicas e documentais no estudo da Historia, como 
An t igilidade class ica, a historia e a cult ura a par Hr dos documentos (2, ed v Campinas, 
Ed. Unicamp, 2002), Arqueologia (Sao Paulo, Contexto, 2003), Culture material e 
arqiteologia historica (Campinas, iFOi/Unicamp, 1998), de Pedro Paulo Funari, 
O papel da leitura modema dos autores antigos foi explorado por Sylvia Ewel 
Lenz, Francesco Guicciardini (Londrina, Eduel, 2004), No ambito intemadonal, 
o uso das fontes arqueologicas tem sido assunto de diversos livros, como Text- 
Aided Archaeology (Boca Raton, crc, 1992), organizado por Barbara Little, 
Historical and Archaeological Views on Texts and Archaeology (Leiden, E. J, Brill, 
1995), organizado por David B, Small, An Archaeology of Capitalism (Oxford, 
Blacwell, 1996), de Matthew Johnson, e Historical Archaeology, Backfrom the edge 
(Londres e Nova York, Routledge, 1999), organizado por Pedro Paulo Funari, 
Martin Hall e Sian Jones, O papel das fontes arqueologicas nos museus e na 
gestao patrimonial foi estudado por Josep Ballart, El Patrimdnio Historico y 
Arqueoldgico; valor y uso (Barcelona, Ariel, 1997), 

O uso de fontes arqueologicas expandiu-se, tambem, nos livros de apoio 
didatico de Historia, como Os prmeiros habitanies do Brasil (Sao Paulo, Atual, 
1995), de Norberto Luiz Guarinello, O contato de culturas (Sao Paulo, Atual, 1996), 
de Maria Cristina Mineiro Scatamacchia, Os antigos habitanies do Brasil (Sao Paulo, 
Ed, Unesp, 2002), de Pedro Paulo Funari, todos sobre o Brasil, destinados ao 
trabalho com criangas, alunos de terceira a sexta series do ensino fundamental. 
As fontes arqueologicas sobre outras civilizagoes, ainda para a mesrna faixa 
etaria, estao em obras como hnperio efamtlia em Roma (Sao Paulo, Atual, 2003), de 


105 


Fontes historioas 


Pedro Paulo Funari e, para estudantes do ensino medio, Nascer , viver e money na 
Grecia Antiga (Sao Paulo, Atual, 2002), de Maria Beatriz Borba Florenzano. Para 
aprofundamento, ha obras brasileiras sobre temas espeaficos, como Arqiteologia 
atedebaixo d'agna (Sao Paulo, Maranta, 2003), de Gilson Rambelli, Pre-Historia do 
Brasil (2, ed v Sao Paulo, Contexto, 2005), de Pedro Paulo Funari e Francisco Noelli, 
Arquitetura escolar capiialista (Buenos Aires, Fapesp, 2002), de Andres Zarankin. 

No ambito intemacional, ha boas enciclopedias, como Encyclopaedia of 
Historical Archaeology (Londres, Routledge, 2002), organizada por Charles E* 
Orser Jr* E Encyclopaedia of Archaeology (Santa Barbara, abc/CUo, 2001), 
organizada por Tim Murray, com cinco volumes* Ha revistas que publicam 
bastante informagao sobre as fontes arqueologicas, como Historical 
Archaeology , International journal of Historical Archaeology * 

Para que $e entenda a trajetoria da Historia nos seculos xvin e xix, a qual 
estecapitulo se referiu no seu imcio, convem consultar Orienialismo (Sao Paulo, 
Companhia das Letras, 2000), de Edward Said, e Black Athena (Nova York, 
1986), de Martin Bernal, do qual se pode consultar, em nossa lingua, Pedro 
Paulo Funari (org*), Repensando o mundo antigo r textos de Martin Bernal e 
Laurent Olivier, tradugao de Fabio Adriano Hering e Glaydson Jose da Silva 
(Campinas, ifch /Unicamp, 2003, Cole^ao Textos Didaticos, n. 49); Pedro Paulo 
Abreu Funari e Renata Senna Garraffoni, Historia antiga na sola de aula , 
(Campinas, ifch /Unicamp, juL de 2004, Colecao Textos Didaticos, n* 51)* 
Sobre o aproveitamento em sala de aula do material obtido com o estudo 
de fontes arqueologicas consulte-se Historia na sala de aula (Sao Paulo, 
Contexto, 2003), organizado por Leandro KarnaL 

Multiplicam-se, nos liltimos anos, os sites na internet com fontes 
arqueologicas, como os nacionais www*historiaehistoria*com*br e 
www*nethistoria,com, assim como nao param de sair publica<joes em meio 
digital, como co-roms, sobre as mais variadas fontes arqueologicas, em 
produces bem cuidadas da British Broadcasting Corporation (bbc) ou da National 
Geographic Society, como Pompeia , o ultimo dia (bbc e Editora Abril, 2005). 

As fontes arqueologicas podem ser conhecidas, ao vivo, nos Museus, 
como o Museu de Arqueologia e Etnologia da Universidade de Sao Paulo, o 
Museu Nacional do Rio de Janeiro, o Museu Paraense EmOio Goeldi, o Museu 
de Sambaqui de Joinville, entre uma infinidade de outros espalbados pelo 
Brasil afora* Alguns deles contam com cursos, visitas monitoradas, kits 
pedagdgicos, oferecidos a professores e alunos, como o mae/usp. As fontes 
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arqueologicas inserem-se, tambem, no Turismo cultural, sobre o qual tratam 
Pedro Paulo Funari e jaime Pinsky no livro que organizaram, Turismo e 
patrimdnio cultural (3. ed v Sao Paulo, Contexto, 2004)- 

Escava^oes arqueologicas tambem permitem um contato de primeira 
mao com as fontes arqueologicas e, hoje, multiplicam-se as oportunidades 
de participar, mesmo como voluntario, de trabalhos de campo, tanto em 
empreitadas cientificas, como em atividades de resgate arqueologico de 
empresas privadas. Nao faltara, portanto, oportunidade para que o 
historiador interessado conhe<;a e explore as fontes arqueologicas e possa 
usufruir dessa importante ferramenta no estudo do passado. 

Conduces de acesio 

As condi^oes de acesso as fontes arqueologicas merecem mengao especial, 
antes de conciuirmos este capftulo* O historiador que participar de escavagoes, 
consultarascole^oesarqueologicasemmuseusou mesmo utilizar-sedeestudos 
publicados precisar& estar atento a alguns procedimentos metodologicos, para 
que seu esfor^o seja util em sua pesquisa historica. 

A situagao mais comum e mais facil para o estudioso consiste na pesquisa 
daquiloquejafoipublicado, em iivros, revistas ou mesmo emmeio digital, como 
na internet. As formas mais comuns de publicacao das fontes arqueologicas 
sao o relatorio de escava^ao e o catalogo de pe^as e, em ambos os casos, o 
historiador deve preparar-se para a sua leitura, procurando tomar-se apto a 
compreender o que 1§. Describes de procedimentos de escava^ao, de estratos, 
assim como uma profusao de tabelas, desenhos e graficos podem confundir 
umhistoriadornaoacostumadoalidarcomesse tipodemateriatmas que muito 
podera aprender com a leitura atenta da interpreta^ao dos dados proposta pelos 
arqueologos. O fato e que o historiador nao precisa tornar-se um especialista 
em anforas, per exemplo, para aproveitar-se das conclusoes economicas, 
sociais, politicas e culturais de um estudo sobre esses objetos de ceramics. 

O mesmo se aplica, ainda com mais razao, aos livros e artlgos que fazem 
uso das fontes arqueologicas, cuja leitura e facilitada pelo seu componente 
argumentative. Como vimos no decorrer deste capftulo, muitos historiadores 
sao tambem arqueologos, especialmente aqueles que estudam sociedades 
antigas, como a grega ou a romana, o que, torna seu texto imediatamente 
compreensfvel a quaiquer historiador. 
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Em todo caso, o estudioso que estiver interessado nas fontes 
arqueologicas deve ficha-las como fontes, separando as interpretagoes da 
documentagao primaria, como faz com os documentos de arquivo ou com 
os autores antigos. Assim / os vestigios ceramicos de Palmares ou de um 
aldeamento, como nos exemplos citados neste capitulo, devem ser fichados a 
parte das interpretagoes. 

Nas fichas de artefatos, deve constar uma reprodugao do objeto, com 
escala, em quese mencionam materia-prima, tecnica deproduga o, proveniencia, 
local de produgao (se for conhecido), dimensoes em centimetres, de forma que o 
historiador possa contar com um corpus de documentagao arqueologica, assim 
como acontece com as fontes escritas. Podera, dessa maneira, formular suas 
proprias hipoteses, sem ter que seguir, necessariamente, a interpretagao do 
estudioso que publicou o material. O historiador brasileiro que quiser seguir a 
rica tradigao europeia podera, assim, usar as fontes arqueologicas como parte 
integrante e essencial da pesquisa historica. 




□ Buscar ferramentas Lnterpretativas. 

□ Estudar as informagoes ja registradas sobre a 
sociedade analisada. 


□ Abordar as fontes arqueologicas tendo em vista a possibilidade do 
. paralelo etnografico. 

□ Estudar os indicios materials e os textos em conjunto. 

□ Estar atento as diferengas e contradigoes entre as fontes arqueologicas, 
escritas e outras. 

□ Explorar tamb^m as fontes arqueologicas referentes aos segmentos 
sociais pouco presentes nas fontes escritas. 

□ Aten tar para os indicios de conflitos e tensoes sociais presentes nas 
fontes arqueologicas. 

□ Fichar o conteudo das fontes arqueologicas em separado, com 
procedimentos proprios. 
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1 Agrade<;o aos colegas Josep Ballart, Lourdes Dominguez, Maria Beatriz Borba Florenzano, Raquei 
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Jaime Pinsky, Margareth Rago, David Small, Andres Zarankin. Devo mencionar, ainda, o apoio 
instituciooal do Nucleo de Estudos Estrategieos (NEE/Unicamp), Fapesp e CNFq, A 
responsabilidade pelas id6ias restringe-se ao autor, 
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12 Publlcado, originalmente, no inicio da decada de 1930 na revista do Instituto de Pesquisa Social 
(Escola de Frankfurt), depois recolhido em Gesammelte Schriften, Frankfurt, Surhkamp, 1972, 

13 Escritos na prisao da Italia Fascista, foram publicados apos a Segunda Guerra Mundial como 
Cadernos do Carcere, em diversos idiomas. 

14 Traduzido para o portugues, A ideia de histdria, Lisboa, Presents, 1981. 

R. G. Collinwood; J, N, L. My res, Roman Britain and the English Settlements, Oxford, Claredon 
Press, 1936; R, G, Collinwood e R. P. Wright, The Roman Inscriptions of Britain, Oxford, Oxford 
University Press, 1965. Sobre Collinwood, consulte-se Aaron Ridley e R. G. Collinwood, Sao Paulo, 
Ed. Unesp, 2001 e Evaldo Cabral de Mello, Collinwood e o oficio do historiador, Folha de S.Paulo, 
16 abr. 2000, Mais!, pp.12-3* 

Lf> "A coisa em si", em alemao. 

17 "Historical data and scientific relevance in his tori ographical methodology”, em Historical Studies, 
n. 13, v. 51, University of Melbourne. 

^ Fernand Braudel, La historia y las ciencias socials, Madri, Alianza, 1990. Os originals franceses 
foram publicados de 1950 a 1960, 

J - Peter Burke, Sociologia e Historia, Madri, Alianza, 1987. Original ingles de 1980. 

2(> Alun Munslow r , Deconstructing History, Londres, Routiedge, 1997. 

21 Cf. Clive Gamble, Time walkers, The Prehistory of Global Colonization, Hardmonds worth, 
Penguin, 1993. 

a Andre Leroi-Gourhan, Milieu et Techniques, Paris, Albin Michel, 1945, 
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23 Concheiro, ou sambaqui, e um sitio arqueologico composto pelos restos de conchas, que tormam 
colinas que podem atingir mais de 10 metros de altura; cf. Andre Prous, Arqueologia brasileira, 
Brasilia, Ed. U 11 B, 1995, 

24 Ines Sastre, "Forms of social inequality in the Castro culture of North-West Iberia", em European 
Journal of Archaeology, n. 5, v, 2, 2002, pp. 213-48, 

2 * Cf. Pedro Paulo A, Funari, "The Comparative Method in the Archaeological Study of Spanish 
and Portuguese South American Material Culture", em Pedro Paulo A, Funari, Andres Zarankin 
e Emily Stovel (eds,), Global archaeological theory, Contextual voices and contemporary thoughts, 
Nova York, Springer, 2005, 

Cf, John Dominic Crossan e Jonathan Reed, Excavating Jesus, Beneath the Stones, behind the 
texts, Nova York, HarperColhrts, 2002; P. P. A. Funari, O Jesus histdrico e a contribui<;ao da 
Arqueologia, em livro organizado por Andre Leonardo Chevitarese, Gabriele Cornell] e Monica 
Selvatici (no prelo). 

27 Evangelho segundo Mateus, Capftulo 5. 

28 Sobre as fontes escritas e arqueologicas de Palmares, consultar Pedro Paulo A. Funari e Aline 
Vieira de Carvalho, Palmares, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2005. 

24 Nanci Vieira Oliveira, "Arqueologia e historian estudio de un poblado Jesuitico em Rio de Janeiro", 
em Pedro Paulo A. Funari e Andres Zarankin (eds,), Arqueologia Histdrica em America del Sur: 
los desafios del siglo xxi, Bogota, Uniandes, 2004, pp. 73-92. 

3i) Sobre isso, com bibliografia, consulte-se Pedro Paulo A. Funari, Conflict and interpretation of 
Palmares, a Brazilian runaway polity, em Historical Archaeology, n. 37, v, 3, 2003, pp. 81-92 e 
Pedro Paulo A, Funari, Conflict'd e interpretation en Palmares, em Pedro Paulo A. Funari e Andres 
Zarankin (eds,), Arqueologia Histdrica em America del Sur: los desafios del siglo xxt, Bogota, 
Uniandes, 2004, pp, 11-29, 

31 Mark P. Leone e Gladys-Marie Fry, "Spirit management among Americans of African descent", 
em Charles E. Orser Jr. (ed.), Race and the Archaeology of Identity, Salt Lake City, The University 
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3 - Lourdes Dominguez, Arqueologia colonial cubana, Havana, Ed. Ciencias Sociales, 1995; Los collates 
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] 


no 
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Historia dos, nos 
e por ffleio dos periodical 

Tania Regina de Luca 


Na decada de 1970, ainda era relativamente pequeno o numero de 
trabalhos que se valia de jornais e revistas como fonte para o conhecimento 
da historia no Brasil. A introdugao e difusao da imprensa no pais e o itinerario 
de jornais e jornalistas ja contava com bibliografia significativa, alem de 
amiudarem-se as edicoes fac-similes e os cat^logos dando conta de diarios e 
revistas que haviam circulado em diferentes partes do territorio national, 2 
Reconhecia-se, portanto, a importancia de tais impressos e nao era nova a 
preocupa^ao de se escrever a Historia da imprensa, mas relutava-se em 
mobilizddos para a escrita da Historia por meio da imprensa. 

Varies fatores expiicam tal situa^ao, que nao constituia particularidade 
brasileira, Nao se pode desprezar o peso de certa tradi^ao, dominante durante 
o seculo xix e as decadas iniciais do xx, associada ao ideal de busca da verdade 
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dos fatos, que se julgava atingivel por intermedio dos documentos, cuja 
natureza estava longe de ser irrelevante. Para trazer a luz o acontecido, o 
historiador, livre de qualquer envolvimento com seu objeto de estudo e senhor 
de metodos de critica textual precisa / deveria valer-se de fontes marcadas 
pela objetividade, neutralidade, fidedignidade, credibilidade, alem de 
suficientemente distanciadas de seu proprio tempo* Estabeleceu-se uma 
hierarquia qualitativa dos documentos para a qual o especialista deveria estar 
atento. Nesse contexto, os jornais pareciam pouco adequados para a 
recupera^ao do passado, uma vez que essas /y enciclopedias do cotidiano" 
continham registros fragmentarios do presenter realizados sob o influxo de 
interesses, compromissos e paixoes* Em vez permitirem captar o ocorrido / 
dele fomeciam imagens parciais, distorcidas e subjetivas* 

A critica a essa concepcao, realizada ja na decada de 1930 pela chamada 
Eseola dos Annales f nao implicou o reconhecimento imediato das 
potencialidades da imprensa, que contmuou relegada a uma espede de limbo* 
Percorrer o caminho que vai da desconsideracao a centralidade dos periodicos 
na produijao do saber historico implica acompanhar, ainda que de forma 
bastante sucinta, a renova^ao dos temas / as problemsticas e os procedimentos 
metodologicos da disciplina* 


A Historia Nova e alem 

A pratica historiografica alterou-se significativamente nas decadas finais 
do seculo xx. Na Franca, a terceira geragao dos Annales 3 realizou 
deslocamentos que, sem negar a relevancia das questdes de ordem estrutural 
perceptiveis na longa dura^ao, nem a pertinencia dos estudos de natureza 
economica e demografica levados a efeito a partir de fontes passiveis de 
tratamento estatistico, propunha "novos objetos, problemas e abordagensA 
Os aportes analiticos provenientes de outras Ciencias Humanas, como 
a Sociology a Psicanalise, a Antropologia, a Linguistics e a Semiotics, ao 
mesmo tempo em que incentivavam a interdisciplinaridade e traziam 
contributes metodologicas importantes, forgavam o historiador a refletir 
sobre as fronteiras da sua propria disciplina, cada vez mais dificeis de precisar, 
Na introdu^ao da coletanea que pretendia dar conta das transforma^oes em 
eurso, Jacques Le Goff e Pierre Nora explicitaram: 

1 12 






Obra coletiva e diversificada, pretende, no entanto, ilustrar e 
promover um novo tipo de historia [...]. A novidade parece-nos 
estar ligada a tres processos; novos probkmas colocam em causa 
a propria histdria; novas abordagens modificam, enriquecem, 
subvertem os setores tradicionais da histdria; novos objetos, enfini, 
aparecem no campo epistemologico da historia * 4 

A face mais evidente do processo de alargamento do campo de 
preocupagao dos historiadores foi a renova^ao tematica, imediatamente 
perceptivel pelo titulo das pesquisas, que induiam o inconsdente, o mito, as 
mentalidades, as praticas culinarias, o corpo, as festas, os filmes, os jovens e 
as criancas, as mulheres, aspectos do cotidiano, enfim uma miriade de 
questoes antes ausentes do territorio da Historia, Outras menos visiveis, 
apesar de talvez mais profundas, apontavam para a "passagem de um 
paradigma em que a analise macroeconomica era primordial para uma 
Historia que focaliza os sistemas culturais", a fragmenta^ao da disdplina, o 
esmaecer do projeto de uma Historia total e o interesse crescente pelo 
episodico e pelas diferengas, processo que recebeu elegante formula^ao do 
historiador Michel de Certeau; 

O historiador nao € mais um homem capaz de construir um 
imperio. Nem visa mais o paraiso de uma historia global. Ele 
chega a circular em tomo das racionalizagoes conquistadas. Ele 
trabalha nas margens, Sob esse aspecto, ele se torna um erradio/* 

Tais mudancas alteraram a propria concep<;ao de documento e sua 
critica, cujos pontos essenciais foram sistematizados pelo historiador frances 
Jacques Le Goff. 6 

Ao lado do vendaval causado pela Historia Nova, ha que se mencionar 
a profunda renovagao do marxismo, particuiarmente marcante nos estudos 
de Raymond Williams, Perry Anderson, Christopher Hill, Eric Hobsbawm e, 
sobretudo, E. P. Thompson, reunidos em tomo da New Left Review (1960), O 
abandono da ortodoxia economicista, o reconhecimento da importancia dos 
elementos culturais, nao mais encarados como reflexo de realidades mais 
profundas, o que era comum em leituras reducionistas, e a verdadeira 
revolugao copernicana efetuada por Thompson ao propor que se adotasse a 
perspectiva dos vencidos, a historia vista de baixo {history from below), 
trouxeram ao centro da cena a experiencia de grupos e camadas sociais antes 
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ignorados e inspiraram abordagens muito inovadoras, inclusive a respeito 
de culturas de resistencia, 7 

Nao cabe acompanhar aqui cada um dos abalos epistemologicos da 
disciplina, O que parece relativamente assente no momento e o fortalecimento 
da Historia cultural, tributaria, em grau bastante variavel, da Antropologia e 
ancorada no estudo das praticas e representa^oes sociais. A imagem de que se 
valeu o historiador Le Roy Ladurie para descrever o itinerario das pesquisas de 
seu colega Michel Vovelle- da adega ao celeiro (de la caveaugrenier) ou seja, das 
estruturas economicas e sociais a culture, pode ser tomada como metafora para 
o campo historiografico, tantos foram os que percorreram a mesma estrada4 

Ao longo do trajeto, a visao telescopica, proveniente do amplo campo 
de observa<;ao e das series quantificaveis que nao prescindiam do auxilio do 
computador - o mesmo Ladurie afirmou, em tom de ironia, ''de agora em 
diante ou o historiador sera programador, ou nao sera historiador" - foi 
confrontada com o olhar da micro-histdria, sensivel aos detalhes e objetos 
modestos, o que colocou em pauta a questao dos compiexos "jogos de escalas" 
manipulados pelos historiadores. 9 

Ja a virada linginstica ou desafio semiotico (lingustic turn , semiotic challege), 
ao mesmo tempo em que evidenciou o carater narrativo do texto historiografico 
e for^ou a discussao de sua natureza, gerou acidas polemicas quanto a 
(in)existencia de references externas ao proprio discursod 0 Os debates 
ultrapassaram as fronteiras dos novos objetos, abordagens e/ou problemas e 
introduziramoutrasfissurasno tratodocumentaLComo assinaiouo historiador 
Antoine Prost, alterou-se o modo de inquirir os textos, que "interessara menos 
pelo que eles dizem do que pela maneira como dizem, pelos termos que 
utilizam, pelos campos semanticos que tra^am" e, poderiamos completar, 
tambem pelo interdito, pelas zonas de silencio que estabelecem. 11 

No cenario atual, dois outros pontos, relacionados e nao coincidentes, 
merecem destaque: a historia imediata, voltada para o tempo presente, seara 
atd bem pouco exclusiva de jornalistas e sociologos, e o que se consagrou 
como "retorno" da Historia politics, nunca totalmente abandonada, mas 
vitima de significativo ostracismo durante grande parte do seculo xx. Rene 
Remond, organizador da coletanea que se tornou emblema da reivindica^ao 
de cidadania historiografica para o politico, distinguiu entre a Historia 
polftica e a do presente: 
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Muito freqiientemente misturamos as duas porque os mesmos 
historiadores militam pelas duas causas + Mas as duas nao 
coincidem. O interesse pelo politico nao e proprio da historia 
recente e o politico nao esta exclusivamente ligado a 
proximidade no tempo * 12 

A observagao e importante, pois evidencia o esforgo para libertar a 
abordagem polftica da acusagao de apego ao efemero* Remond rebateu 
outros obices que pesavam sobre a Historia polftica (factual, subjetiva, 
psicologizante, idealista) e, como convem num texto manifesto, sublinhou 
a profundidade das mudangas: 

Abracando os grandes numeros, trabalhando na duragao, 
apoderando-se dos fendmenos mais globais, procurando nas 
profundezas da memoria coletiva, ou do inconsciente, as raizes das 
convicgoes e as origens dos comportamentos, a historia politica 
descreveu uma revolugao completa* Como entao acreditar que seu 
renascimento possa ser apenas um veranico de maio ? 15 

No lugar de "retorno" do politico parece mais apropriado usar 
revivescencia ou renovagao, uma vez que nao se prescinde das contribuigoes 
teorico-metodologicas alcangadas nas ultimas decadas, como bem atestam 
nao apenas a enfdtica declaragao citada, mas tambem as aproximagoes e 
cruzamentos entre os ambitos da Historia cultural, que esta no centro das 
renovagoes historiograficas, e da Historia politica, na sua acepgao renovada, 
expressas em termos de polftica cultural e cultura politica, que receberam 
formulagao precisa na importante coletanea assinada por Jean-Pierre Rioux 
e Jean-Frangois Sirinelli- 14 

Opanorama tracado, ainda que muito breve e esquematieo, permite divisar 
as grandes linhas de forga do campohistoriografico, com as quais os especialistas 
brasileiros tem mantido constante dialogo* Podemos entao juntar os fios da 
meada: diante do quadro sempre mutavel de desafios e inquietagoes teorico- 
metodoldgicas, que lugar a historiografia brasileira tem reservado a imprensa? 


A imprensa sob suipei^ao 

Na terceira edi^ao de Teoria da Historia do Brasil (1968), o historiador 
Jose Honorio Rodrigues dedicou dois paragrafos a Historia da imprensa e, 
embora tomasse o jornal como uma das principals fontes de inlormacao 
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historical, ponderava que "nem sempre a independencia e exatidao dominam 
o conteudo editorial", caracterizado como "mistura do imparcial e do 
tendencioso, do certo e do falso". E alertava: 

a discussao de problemas desta natureza pouco tem preocupado 
os historiadores da imprensa no Brasil. Eles se Umitaram sempre 
a exata ou inexata narra<;ao dos periodicos e jornalistas que 
desde os tempos da independencia formaram ou expressaram 
a opiniao publica. 1? 

Jean Glenisson, professor frances que atuou no Departamento de Historia 
da Universidade de Sao Paulo, autor do manual Iniciagao ao$ estudos historicos , 
sucessivamente reeditado e que inspirou a criacao de cursos de introducao a 
disciplina pelo pais afora, comungava posigao bastante similar* 16 A o comentar 
os procedimentos crfticos demandados pelos jornais, Glenisson ponderou 
que estes se revestiam de "complexidade desanimadora. Sempre sera dificil 
sabermos que influencias ocultas exerciam-se num momento dado sobre um 
orgao de informagao, qual o papel desempenhado, por exemplo, pela 
distribui<;ao da publicidade, qual a pressao exercida pelo governo". Ele 
endossou as palavras do historiador Pierre Renouvin, que insistia na 
importancia crucial de se inquirir a respeito das fontes de informacao de uma 
dada publicacao, sua tiragem, area de difusao, relates com instituigoes 
politicas, grupos economicos e financeiros, aspectos que continuavam 
negligenciados seja pelos historiadores que recorriam a imprensa, seja pelos 
que se dedicavam a escrever sua Historia* 17 

Nos dois casosqanao sequestionavaousodosjornais por sua faltadeobje- 
tividade - atributo que, de fato, nerthum vestigio do passado pode ostentar 
antes se pretendia alertar para o uso instrumental e ingenuo que tomava os 
periodicos como meros receptaeulos de informa^oes a serem selecionadas, 
extraidas e utilizadas ao bel prazer do pesquisador* Dai o amplo rol de 
prescricoes que convidavam a prudencia e faziam com que alguns so se 
dispusessem a correr tantos riscos quando premidos pela falta absoluta de 
fontes* Outros, por seu turno, encaravam as recomendagoes com grande 
cetieismo, uma vez que tomavam a imprensa como instancia subordinada as 
classes dominantes, mera caixa de ressonancia de valores, interesses e discursos 
ideologicos* Assim, ainda que por motivos muito diferentes, tais leituras 
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contribufam para alimentar o desprezo que os profissionais da area seguiam 
conferindo a imprensa. 16 

Num texto pioneiro / Ana Maria de Almeida Camargo foi alem das 
recomendagoes metodologicas proprias dos ensaios teoricos e avaliou como 
os desafios estavam sendo enfrentados na pratica. Depois de reiterar as 
armadilhas reservadas pela imprensa - "corremos o grande risco de ir buscar 
num periodico precisamente aquilo que queremos confirmar, o que em geral 
acontece quando desvinculamos uma palavra, uma linha ou um texto inteiro 
de uma realidade" -, apresentou diagnostico preciso da situagao: 

A pouca utilizagao da imprensa periodica nos trabalhos de 
Historia do Brasil parece confirmar nossas suposigoes. Alguns, 
talvez, limitem seu uso por escrupulo, que encontram, tao em 
evidencia e abundanda, as "confirmagoes" de suas hipoteses - 
e com a mesma facilidade, tambem, argumentos contrarios. A 
maioria, porem, pelo desconhecimento, pela ausencia de 
repertorios exaustivos, pela dispersao das colegoes, Quando o 
fazem, tendem a endossar totalmente o que encontram, 
aproximando-se de seu objeto de conhecimento sem antes filtrd- 
lo atraves de critica mais rigorosa. 1 ^ 

Apesar do balango pouco ardmador, a autora defendeu com veemencia 
as possibilidades ensejadas pelos jornais, que ela mesma se incumbiu de 
evidenciar a partir da andlise dos trabalhos que atd aquele momento (final 
dos anos 1960) haviam se valido de forma sistematica dessas fontes. Se o 
pioneirismo inconteste cabia a Gilberto Freyre, que por meio dos anuncios 
de jornais estudou diferentes aspectos da sociedade brasileira do seculo xix/° 
a produgao de varios pesquisadores, formados segimdo padroes de excelencia 
academica e que ocupavam lugar de destaque no meio universitario — caso 
de Emilia Viotti da Costa, Fernando Henrique Cardoso, Stanley J. Stein, Nicia 
Vilela Luz e Leoncio Martins Rodrigues 21 nao dispensava a ida aos jornais, 
seja para obter dados de natureza economica (cambio, produgao e pregos) ou 
demografica, seja para analisar multiplos aspectos da vida social e politica, 
sempre com resultados originais e postura muito distante da tao temida 
ingenuidade, 22 Foi justamente no momento em que a imprensa passava a 
figurar como importante fonte primaria que veio a publico o trabalho de 
Nelson Wemeck Sodre, um dos poucos a abordar a historia da imprensa 
brasileira desde os sens primordios ate os anos I960. 23 
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A fmprensa como objeto 

O estatuto da imprensa sofreu deslocamento fundamental ainda na 
decada de 1970: ao lado da Historia da imprensa e por meio da imprensa, o 
proprio jornal tornou-se objeto da pesquisa historica, A tese de doutoramento 
de Arnaldo Contier, Imprensa e ideologia em Sdo Paulo (1973), ja indicava esse 
caminho ao valer-se da Linginstica e da Semantica para estudar o vocabulario 
politico-social presente num conjunto de jomais publicados entre o fim do 
Primeiro Reinado e o inicio da Regencia (1827 e 1835) e identificar os matizes 
da ideologia dominante num momento de acirrada disputa pelo controle dos 
quadros politicos e burocraticos da na^ao recem-independente* 24 

A partir de outra perspectiva metodologica, as dissertacoes de Maria 
Helena Capelato e Maria Ligia Prado (1974), fundidas no livro intitulado O 
bravo matutino (1980), voltaram sua atenqao para um jornal republicano de 
grande circulacao e bem afirmaram a novidade da abordagem escolhida: 

Os estudos historicos no Brasil tem dado pouca importdncia a 
imprensa como objeto de investigacao, utilizando-se dela 
apenas como fonte confirmadora de analises apoiadas em 
outros tipos de documentaqao. A presente pesquisa ensaia uma 
nova dire^ao ao instituir o jornal O Estado de S. Paulo como 
fonte unica de investigate e an^lise critica* A escolha de um 
jornal como objeto de estudo justifica-se por entender-se a 
imprensa fundamentalmente como instrumento de 
manipulacao de interesses e de interven^ao na vida social; 
nega-se, pois, aqui, aquelas perspectivas que a tomam como 
mero "vefculo de informaqoes", transmissor imparcial e neutro 
dos acontedmentos, nivel isolado da Teaiidade politico-social 
na qual se insere * 25 

A partir da analise dos editorials (1927-1937), as autoras evidendaram a 
atuaqao do matutino como porta voz dos interesses de setores da classe 
dominante paulista e a maleabilidade do liberalismo abraqado pelos seus 
responsdveis, reformulado diante dos desafios impostos por circunstancias 
sociopoliticas especificas; Crise de 1929; movimentos de 1930 e 1932; 
implantacao do Estado Novo. Em trabalho posterior, Maria Helena Capelato 
continuou a investigar os fundamentos do liberalismo, num perfodo mais 
amplo (1920-1945) e valendo-se de uma dezena de periddicos que tiveram 
participate prolongada e ativa na politics paulista e do pais* 26 
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Ainda na decada de 1970, merece destaque a rigorosa e extensa pesquisa 
levada a cabo por Vavy Pacheco Borges que, por intermedio dos jornais 
que compunham a grande imprensa paulistana - O Estado de S.PauIo, Correio 
Paulistano e Didrto National -, investigou as relates entre Getulio Vargas e 
a oligarquia do estado, desde o momento em que o politico assumiu a 
lideran^a da bancada gaucha na Camara Federal (1926) ate as vesperas do 
movimento de 1932* (Borges, 1979) 

Trabalho, cidade e imprensa 

A Hisloria do movimento operario, que desfrutou de grande prestigio 
nos circulos academicos brasileiros especialmente entre 1970 e 1990, 
encontrou na imprensa uma de suas fontes privilegiadas. Agora nao se 
tratava mais de lidar com jornais de cunho empresarial, capazes de 
influenciar a vida politica, mas de manejar folhas sem periodicidade ou 
numero de p&ginas definidas, feitas nao por profissionais, mas por militantes 
abnegados, por vezes redigidas em lingua estrangeira, sobretudo italiano e 
espanhol, impressas em pequenas oficinas, no formato permitido pelo papel 
e maquinas dispomveis, sem receita publicitaria e que, no mais das vezes, 
contava com subscrigao dos prdprios leitores para sobreviver, caracterisiicas 
que foram estudadas por Maria Nazareth Ferreira, 27 

A organizagao de arquivos, com destaque para o Arquivo Edgard 
Leuenroth (ael, 1974) da Unicamp, que publica os Cadernos do ael , e da reuniao 
no Centro de Documentagao e Memoria da Unesp (cedem, 1996) dos arquivos 
Mario Pedrosa e do Movimento Operario Brasileiro, antes sediado em Milao, 
colaboraram decididamente para evidenciar a riqueza desse corpo documental. 
Dados acerca das formas de associa^ao e composi^ao do operariado, correntes 
ideologicas e cisoes intemas, greves, mobilizagoes e conflitos, condigoes de vida 
e trabalho, repressao e relacionamento com empregadores e poderes 
estabelecidos, mtercambios entre liderangas nacionais e internacionais, enfim, 
respostas para as mais diversas questoes acerca dos segmentos militantes 
puderam ser encontradas nas paginas de jornais, panfletos e revistas, que se 
constituiam em instrumento essencial de politiza^ao e arregimenta^ao, 

Quando, sob o influxo das renovates da disciplina, a aten^ao ampliou- 
se para alem do movimento organizado com o acrescimo de questoes sobre 
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genem, etnia, raga, identidade, modos de vida / experiences e praticas politicas 
cotidianas, formas de lazer e sociabilidade, produgao teatral e literaria, a 
imprensa operaria continuou a ser um manancial imprescindivel, ao lado 
dos depoimentos orais, das fontes judidais e dos arquivos policiais, os ultimos 
so mais recentemente abertos aos pesquisadores, caso do Departamento de 
Ordem Politica e Sodal do Rio de Janeiro e Departamento Estadual de Ordem 
Politica e Social de Sao Paulo. Vale assinalar tambem o surgimento de 
investigagdes historiograficas consagradas a periodos bem mais recentes, 
rompendo-se a tendencia, antes majoritaria, dos estudos sobre a classe 
operaria concentrarem-se no periodo da chamada Republics Velha. 28 

Importancia de ordem equivalente teve a imprensa para aspesquisas acerca 
da imigragao, intensificada a partir das ultimas decadas do s£culo xrx e que teve 
propositos e sentidos bastante distintos nas regioes cafeeiras e no Sul do pais. 29 

O mundo do trabalho industrial n3o pode ser dissodado das cidades e do 
processo de urbanizagao, com os quais guarda a mais estreita vinculagao. Os 
estudos sobre o urbano constituiram-se em importante campo tematico da 
pesquisa historical 0 As transformagoes conhecidas por algumas capitals 
brasileiras nas decadas iniciais do seculo xx foram, em varias investigagoes, 
perscrutadaspor intermedio da imprensa, tal comona levada aefeitopor Heloisa 
Cruz, que bem apontou as relagdes entre o periodismo, que tambem se difundia 
e diversificava, cultura letrada e o viver urbano em Sao Paulo. 23 A aceleragao do 
tempo e o confronto com os artefatos que compunham a modernidade 
(automoveis, bondes, eletricidade, cinemas, casas notumas,fonografos, camaras 
fotograficas), a difusao de novos habitos, aspiracoes e valores, as demandas 
sociais, politicas e esteticas das diferentes camadas que circulam pelas cidades, 
os conflitos e esforgos das elites politicas para impor sua visao de mundo e 
controlar as "classes perigosas", a constituigao dos espagos publicos e o$ 
meandros que regiam seu usufruto e circulagao, as intervencoes em nome do 
sanitarismo e da higiene, a produgao cultural e as renovagoes esteticas, tudo isso 
passou a integrar as preocupagoes dos historiadores, que nao se furtaram de 
buscar parte das respostasna imprensa periodica, por cujas paginasformularam- 
se, discutiram-se e articularam-se projetos de futuro* 32 

O novo cenario citadino do inicio do seculo xx abrigava uma infinidade 
de publicagoes periodicas: almanaques; folhetos publicitarios de casas 
comerciais e industrias; jornais de associagoes recreativas, de bairros e das 
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destinadas a etnias espedficas; folhas editadas por mutuais, ligas e sindicatos 
operarios, ate os grandes matutinos e as revistas ditas de variedades, prindpal 
produto da industria cultural que entao despontava. Apublicagao de catalogos 
relativos a acervos institucionais abarca o itinerario da imprensa em diferentes 
espagos e, alem de se constituirem em importantes instrumentos de pesquisa, 
permitem apreender o rapido incremento e a diversidade desses materials. 33 

"Tempos euforicos”: revistas, Imagem, publfcidade*.* 

O impresso revista merece ser analisado com vagar. O genero aos poucos 
se individualizou em face de outras formas de impressos periodicos. A Revista 
da Semana (Rio de Janeiro, 1900), de Alvaro Teffe, e unanimemente apontada 
como marco do surto - que se prolongaria por decadas - das chamadas 
revistas llustradas ou de variedades. Com apresentagao cuidadosa, de leitura 
facil e agradavel, diagramagao que reservava amplo espago para as imagens 
e conteudo diversificado, que poderia incluir acontecimentos sociais, cronicas / 
poesias, fatos curiosos do pais e do mundo, instantaneos da vida urbana, 
humor, conselhos medicos, moda e regras de etiqueta, notas policiais, jogos, 
charadas e literatura para criangas, tais publicacoes forneciam um lauto 
cardapio que procurava agradar a diferentes leitores, justificando o termo 
variedades. Pode-se supor que tal uso cumpria fungao estrategica: diante do 
relativamente minguado publico leitor/consumidor, o sucesso do negocio 
revista dependia de se cozrseguir ampliar ao maximo os possfveis interessados, 
dai o recurso a uma rubrica ampla, que permitia mcluir de tudo um pouco. 

Eram os "tempos euforicos" de llustragdo Brasileira (Paris, 1901), O Malho 
(rj, 1902), A Avenida {rj, 1903), Kosmos (rj, 1904), Fon-Fon (rj, 1907), Careta (rj, 
1908), O Pirralho (sp, 1911), A Cigarra (sp, 1914), Dom Quixote (rj, 1917) e de 
muitas outras, algumas efemeras, outras ativas por decadas a fio. Renovagao 
significativa somente ocorreria com O Cruzeiro (1928), quando a fotografia e 
a reportagem ganharam novos sentidos e asseguraram a revista a lideranga 
no mercado national. Semanarios como Manchete (1952) e Fatos e Fotos (1961) 
nao romperam com o padrao herdado de decadas anteriores, efetivamente 
alterado mais tarde pelas revistas semanais de informagao, como Veja (1968). 

A locugao adjetiva "de variedades" e aplicada para dar conta de uma 
gama extremamente diversa de situagoes. Como ja se destacou, sua escolha 
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nao era arbitraria, antes apontava para a relativamente pequena segmentagao 
de mercado. Entretanto, o pesquisador deve estar atento para as armadilhas 
que ela pode encerrar, pois tal caracterizagao, por si so, pouco colabora para 
que se percebam diferengas e nuances existentes entre as revistas em 
circulagao nas primeiras d£cadas do seculo passado. Ainda que grande parte 
se autodenominasse "de variedades", e possivel distinguir a intengao de 
atingir publicos diversificados, Eram revistas de variedades, mas ao mesmo 
tempo femininas, masculinas, infantis, esportivas, pedagogicas e educadonais, 
humoristicas, dedicadas ao radio, teatro e cinema, etnicas, religiosas, 
cientfficas, literarias, voltadas para os interesses do comercio, lavoura ou 
industria, sem esquecer o mundo do trabalho, que seguia caminhos proprios, 
fora do ambito do mercado. 

Essa verdadeira explosao do mundo dos impressos periodicos tem sido 
objeto de reflexao especifica, No caso das revistas, conta-se com a alentada 
pesquisa de Ana Luiza Martins, que enfrentou o desafio de conceituar esse 
genero de impresso, esclarecer suas condigoes de produgao, mapear o seu 
processo de difusao e inquirir acerca da natureza da amplissima gama de 
semanarios e mensarios que circularam pela cidade de Sao Paulo entre 1890- 
1922. Estudos dessa natureza, que exigem larga pesquisa, domrnio de ampla 
bibliografia e rigor conceitual sao fundamentals nao so pelos dados que 
inventariam e organizam, mas pelo muito que sugerem e ensinam acerca dos 
procedimentos teorico-metodologicos adotados no tratamento das fontes. 34 

A medida que se avanga no seculo xx, a especializagao aumenta* Para 
periodos mais recentes, vale destacar o livro de Maria Celeste Mira, O leitor e 
a banca de jornal y que traz urn historico da trajetoria do impresso revista no 
pais, mas centra o foco nos anos 1960. A obra discute, de forma 
circunstanciada, as origens e o contexto no qual ocorreram os principals 
langamentos editorias (Claudia, Nova, Quatro Rodas, Placar, Playboy , Realidade, 
Veja, Coniigo , Caras , por exemplo) e enfatiza o dialogo com modelos 
estrangeiros, alem de informar, sempre que possfvel, as tao perseguidas 
tiragens. A analise da segmentagao mais contemporanea do mercado de 
revistas, e sua relagao com a construgao de identidades a partir do consumo, 
e das mais instigantes. Indicagao clara de que o interesse pelas revistas 
extrapola o circulo dos especialistas esta no fato de a Editora Abril comemorar 
o seu cinquentenario com o langamento de uma publicagao, vendida em 
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bancas de jornal, que esbo^ou a trajetdria da revista no Brasil e foi elaborada 
"no estilo revista: variada, multifacetada e viva", observa<;ao que nos informa 
acerca do entendimento que os proprietaries de um dos principals grupos 
editorials do pais tlm acerca da natureza desse hrypresso, 35 

A publicidade tambem se articulou as novas demandas da vida urbana 
do imcio do seculo xx e, no que diz respeito a imprensa periodica, transformou- 
se na sua principal fonte de recursos* O anuncio trilhou, entao, novos 
caminhos em rela^ao a estrutura e linguagem e, ainda, no que concerne a 
profissionaliza^ao da atividade, com o agenciador individual cedendo lugar, 
no decorrer da d£cada de 1910, as empresas especializadas; % A voracidade 
dos cartazes e reclames parecia insaciavel, e eles se faziam presentes nos 
mais diferentes espagos: muros, bondes, casas de espetaculos, restaurantes, 
almanaques, jornais e revistas. 

Sua importancia como fonte para a compreensao da paisagem urbana e 
das representa^des e idealiza^oes sociais e atestada por pesquisas 
historiografkas como a de Marcia Padilha, que, por meio da publicidade 
presente nas paginas de Ariel e A Cigarra , discute o carater multifacetado da 
cidade de Sao Paulo, os diferentes estilos e padroes de vida que comportava, 
a diversidade de expectativas, posturas e nuances dos varios grupos sociais 
diante da modemidade que se prenunciava, 37 

A ilustracao, com ou sem fins comerciais, tomou-se parte indissociavel 
dos jornais e revistas e os historiadores incumbiram-se de transform^ria em 
outro fertil veio de pesquisa. Ana Maria Mauad valeu-se da perspectiva 
hi storico-semiotic a da mensagem fotografica para discutir os quadros de 
representa<;ao social e os codigos de comportamento da classe dominante 
carioca na primeira metade do seculo xx, tendo como fontes privilegiadas 
imagens provenientes das revistas Careta e Cruzeiro 

A Imprensa e o mundo das ieiras 

O imbricamento entre Historia e Literatura, por seu tumo, abriu outras 
sendas. Uma delas colocava a questao da produ^ao e do consumo dos 
impressos. Para a Sao Paulo das duas primeiras ddcadas do seculo xx, conta- 
se com o estudo de Teresinha del Fiorentino, que, por intermedio da propria 
imprensa periodica, tra^ou um quadro circunstanciado a respeito da prosa 
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de ficqao - generos, tiragens, distribuiqao, publicidade, produgao 
propriamente dita, editores, livreiros e livrarias. Ainda que a 
profissionalizaqao do trabalho intelectual nao fosse seu objetivo central, 
abordou o problema e evidenciou as tensoes que envolveram o processo, 
que teve na imprensa periodica seu local privilegiado. 39 

A problematica foi decisivamente enfrentada por Sergio Miceli, 
preocupado em discernir o processo de constitui^ao do campo intelectual no 
Brasil, o que o levou a investigar a relaqao entre os homens de letras e a 
imprensa, Num trecho, destacou; 

No imcio do seculo xx, o jomalismo tornara-se urn ofkio 
compativel com o status de escritor [...], O que fora para alguns 
autores rom&nticos (por exemplo, Alencar e Macedo) uma 
atividade e uma pr^tica "tolerada", tornando-se depois para 
certos escritores da gera^ao de 1S70 (por exemplo, Machado de 
Assis) uma atividade regular, que lhes proporcionava uma 
renda suplementar cada vez mais indispens£vel, tornou-se a 
atividade central do grupo dos "anatolianos". 40 

As varias tarefas desempenhadas por esses intelectuais subordinavanvse, 
naoraro, as demand as politicas das facades oligarquicas proprietarias dos jomais 
e que igualmente detinham as chaves que controlavam o acesso ao cenaoo da 
polftica. Mas sobreviver da pena implicava transitar pelo mundo da publiddade, 
a exemplo de Olavo Bilac e Emilio de Menezes, e produzir textos de natureza 
variada, adequados as demandas do cliente em termos de forma e conteudo. O 
inquerito realizado pelo escritor Joao do Rio em 1908 acerca das relates entre 
Literatura e imprensa constitul-se num testemunho importante na medida em 
que oferece indicios sobre como os proprios escritores (e as poucas escritoras) 
percebiam e vivenciavam os impasses da nova condi^ao social. 41 

Ainda que os literatos tendessem a separar o que consideravam "as 
obras" do "trabalho para a imprensa", tido como algo menor, a pesqnisadora 
Flora Siissekind evidenciou como a convivencia com os "modernos meios de 
reprodu^ao, impressao e difusao coletiva de imagens tecnicas, textos, vozes 
e reclames" vincaram "na tecmca e na sensibilidade literaria, novas formas 
de compreender o tempo, o personagem, a narraqao, a subjetividadeA 42 Ou 
seja, as exigencias diarias de produzir em consonancia com os ditames 
impostos por jornais e revistas deixaram suas marcas no processo de escritura 
desses que foram chamados pela autora de "homens sandufchesA 
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Partindo de problematics diversa, Monica Velloso acompanhou a 
trajetoriadogrupodeintelectnaisboemios atuantes nacidade do Riode Janeiro 
na virada do secuioxixpara o xx-Bastos Tigre, Emilio de Menezes, Lima Barreto, 
Jose do Patrocinio Filho, Raul Pederneiras, Kalixto, J. Carlos, Stom, Yantok e 
Juliao Machado. A pesquisadora evidenciou como esses escritores e 
caricaturistas construiram urn pensar sobre a nacionalidade ancorado no humor 
e na irreverencia, sem deixar de ter o moderno como horizonte. Sua estrategia 
de abordagem naofoi "discutirainstauragao da modernidadebrasileiraapartir 
da ideia de um movimento organizado e datado", mas antes "adentrar pelo 
dommio acidentado do cotidiano", a fim de verificar "por meio de que ideias, 
imagens e linguagens se exprimia o moderno", 43 

Movendo-se no mesmo universo espago-temporal, Nicolau Sevcenko 
igualmente esquadrinhou a situagao do literato no meio social e reconstituiu 
o ambiente intelectual e a atmosfera cultural do Rio de Janeiro no inicio da 
Republics. Adentrou a produgao da epoca, mais especificamente a de Lima 
Barreto e Euclides da Cunha, para, a partir deia, elucidar, "quer as tensoes 
historicas do periodo, quer os seus dilemas culturais". 44 

Configurate, portanto, um vigoroso conjunto de obras que, com 
abordagens e perspectivas distintas, discutiu a produgao e o universo dos 
homens de letras alocados no periodo "pre-moderno" e cujos resultados 
tornaram patente a inadequagao da terminologia e do lugar que a Historia 
literaria lhes tern reservado. 

A relagao dos grupos literarios com a imprensa comporta, ainda, outros 
aspectos. As revistas em espedal foram polos aglutinadores de propostas esteticas, 
bastando lembrar o exemplo classico de Niteroi; Revista Brasiliense, Ciencias, Letras e 
Aries, langada em Paris em 1836, apontada como marco da introdugao do 
romantismo em nossas letras. Os movimentos de vanguards souberam usar as 
revistas como instrumento de luta e as elegeram como veiculo privilegiado para 
divulgar seus manifestos. 45 O estudo de publicagdes literarias e culturais tern 
rendido frutos significativos, que colaboram, inclusive, para relativizar outras 
periodizagoes e fissuras consagradas na produgao historiografica, caso do 
modemismo e de projetos de modernidade, discutidos por Angela de Castro 
Gomes a partir de Lanterna Verde e Festa. 46 Aqui os conceitos de lugares e redes de 
sociabilidade , geragdo e cultura politica constituem-se importante grelha de leitura 
para compreender as formas de organizagao e agao dos intelectuais. 
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Propostas esteticas, culturais e cientificas nao se dissociam de batalhas e 
perspectivas sociopohticas, como atestaram nao apenas os trabalhos ja citados, 
mas tambem o de Lilia Schwarcz, que esquadrinhou publicagoes editadas 
por museus, faculdades de Medicina e institutos historicos entre as ultimas 
decadas do Imperio e as primeiras da Republica. Sua analise toma patente o 
lugar central ocupado pela questao racial nos debates e embates travados em 
torno da construgao da nacionalidade e os estreitos limites adquiridos pela 
nogao de ddadania. De forma analoga, publicagoes classificadas como de 
cunho estreitamente cultural foram espago privilegiado da articulagao e 
difusao de leituras sobre o pais e os caminhos que deveria tomar, a exemplo 
do que ocorreu na Revista do Brasil (1916-1925), epicentro do discurso em 
prol da grandeza paulista. 47 

imprensa, genero e mfaneia 

Observa-se uma relagao estreita entre a diversificagao das tematicas 
historiograficas e a escolha dos periodicos como fonte de pesquisa* Outro 
campo tem&tico que corrobora a afirmagao e o dos estudos de genero, que se 
constitui num dos mais dinamicos da historiografia contemporanea brasileira, 
responsavel por periodicos academicos, centros de documentacao e linlias 
de pesquisas em programas de p6s-graduagao. Sem intengao de fazer um 
inventario exaustivo, cumpre destacar os trabalhos de Dulcilia Buitoni, que 
no imcio da decada de 1980 ja evidenciavam as potencialidades da imprensa 
para a apreensao do lugar reservado as mulheres em diferentes epocas. 48 Com 
abordagem propriamente historiografica, Joana Maria Pedro percorreu a 
imprensa de Desterro/Florianopolis entre 1880 e 1920 e compos um vivo 
quadro dos estereotipos construfdos sobre mulheres "honestas" e "faladas"; 
imagens essas que ganham rigor na medida em que sao analisadas e 
articuladas a contextos e conjunturas especificas* A autora tampouco deixou 
de enfrentar a tortuosa questao das filiagoes politico-partidarias da imprensa 
local e suas relagoes com a elite, num paciente trabalho de critica das fontes, 
que se constitui em importante contribuigao metodologica. 49 

Outros pesquisadores voltaram-se para as fotonovelas, ou elegeram 
como fonte publicagoes espedficas, a exemplo da Revista Feminina ou do 
Suplemento Feminino do jornal O Estado de S.Paulo. Merece particular destaque 
a investigagao de Carla Bassanezi, que, a partir de uma perspectiva 
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comparativa, revisita as piginas de Querida f O Cruzeiro e, sobretudo, Jornal 
das Mogas e Claudia, com o objetivo de evidenciar as mudangas e as muitas 
permanencies que marcaram as relagoes homem-mulher entre 1945 e 1964. 50 

Em registro diverso inscreve-se o livro de Alessandra El Far, que 
padentemente recompoe a iiteratura popular e pornogrSfica que circulou no 
Rio de Janeiro entre 1870-1924, os ditos ''romances de sensagao" que 
encontravam amplo publico leitor, sem descuidar dos jornais do chamado 
"genero alegre", como O Rio Nu. H 

A grande imprensa diaria brasileira de 15 estados da federagao foi 
vasculhada entre 1995 e 1996 pelos integrantes do Movimento Nacional de 
Direitos Humanos com o objetivo de coletar as noticias sobre homicidios. O 
resultado, no que tange & violencia contra as mulheres, e a coletanea Primavem 
jd partiu, que, ao lado dos muitos dados (aterradores) que fornece, 
cuidadosamentediscriminadoseproblematizados, trazdensasreflexoesacerca 
da construgao do discurso jomalistico, suapretensa neutralidadeeobjetividade* 
Observagdessemelhantes aplicanvse ao livro A cor do medo f volume queenfocou 
a questao das relacoes raciais no Brasil, a partir do mesmo tipo de fonte. 52 

A infanria e outro tema recorrente nas pesqnisas historiograficas atuais. No 
que tange & imprensa, uma das produgoes mais embiemdticas destinadas a esse 
publico foi a revista O Tico-Tico f com circulacao ininterrupta de 1905 a 1962. Varias 
geragdes de brasileiros deleitaram-se com os personagens Reco^Reco, Bolao, 
Azeitona e acompanharam as aventuras de Chiquinho, Faustina e Z€ Macaco. 
Zita de Paula Rosa nao apenas mergulhou nos mais de dois mil exemplares da 
revista, como entrevistou leitores fieis, numa das raras investidas para enfrentar 
o sempre tao complexo problema da recepgao, Na suas palavras, a revista 

criou novos habitos e respondeu a diferentes rtecessidades 
de entretenimento de criangas, pretendendo exercer, tambem, 
uma agao pedagogica informal [,..]■ Suas historias, ilustragoes e 
.; , editorias fa lam da casa, da rua, da idade, do catnpo, do quintal, 

da fa m ilia, da escola, da fabrics, da comuni da de, da patria entre 
outros temas e fomecem uni instigante quando de visoes de 
, ► mundo de diferentes classes sociais* Essas visoes de mundo se 

expressam em atitudes, comportamentos e concepgoes de vida, 
de sodedade e de homem. 53 

Entre as muitas possibilidades ensejadas pela fonte, Rosa explora as 
imagens de mulher e de familia, pontuando as transforma^oes que 
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experimentaram ao longo de mais de meio seculo de circula^ao da revista. 
As razoes para o desaparecimento do semanario, por sua vez, sao discutidas 
a partir de um amplo contexto que indni, mas nao se esgota na, a chegada 
dos produtos de Walt Disney no Brasil. 

Ainda no que diz respeito a imprensa voltada para o publico infantil, 
merece destaque o livro de Goncalo Junior, A guerra dos quadrinhos . O autor 
realizou ampla pesquisa acerca da trajetoria das historias em quadrinhos no 
Brasil e descreveu de forma envolvente os calorosos debates travados em torno 
dos "perigos" que cercavama leitura de gibis, termo que, como ensina Goncalo, 
ja nasceu pejorativo. Partidarios e opositores dessa literatura mantiveram 
acirrada disputa, que durou decadas e atravessou conjunturas de particular 
recrudescimento. Envolveram-se na questao destacados escritores, educadores, 
pedagogos, jornalistas e politicos. Mas o problema nao se restringiu aos aspectos 
educativos ou morals, antes comportou interesses politicos e editorials - nao 
se pode esquecer a vendagem dos quadrinhos envolviam somas avultadas - 
num enredo que incluiu jogadas nem sempre nobres. 54 

Imprensa, politica e ceniura 

As renovates no estudo da Historia politica, por sua vez, nao poderiam 
dispensar a imprensa, que cotidianamente registra cada lance dos embates 
na arena do poder. Os questionamentos desse campo, imbricados com os 
aportes da Histdria cultural, renderam frutos significativos. A titulo de 
exemplo, pois seria impossivel qualquer arrolamento exaustivo, pode-se 
mencionar os estudos acerca do comunismo e do anticomunismo no Brasil, 
levados a cabo, com ampla utilizacao da imprensa, por Bethania Mariani e 
Rodrigo Motta. 55 

Estudo exemplar, que tambdm alia a perspectiva politica e cultural, e o 
de Silvia Miskuiin acerca da trajetoria do supiemento Lunes f publicado pelo 
jomal cubano Revolution entre o inicio de 1959 e o final de 1961. Por intermedio 
das paginas de Limes pode-se acompanhar as varias propostas culturais e os 
intensos debates travados sobre elas no inicio do processo revolucionario, 
bem como a crescente tensao com as diretivas governamentais, cada vez mais 
estritas, o que culmina com o encerramento da publicacao e a imposi^ao de 
uma politica cultural oficial, consoante com as metas da revolu<;ao, 5 * 
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A riqueza da fonte periodica e suas miiltiplas possibilidades de 
abordagem tambem sao atestadas pelo exemplo da revista Selegoes, langada 
no Brasil em 1942, no contexto da polftica de boa vizinhanga arquitetada por 
Roosevelt Ao lado de outros veiculos como o r£dio e o cinema, a publicagao 
cumpria fungao estrategica na difusao dos valores e modo de vida norte- 
americano e, apesar de nao ser uma iniciativa oflcial, ajustava-se as demandas 
do poder, como bem mostrou Antonio Pedro Tota. A mesma publicagao foi 
abordada por Mary Junqueira com o objetivo de discemir, a partir do universo 
simbolico norte-americano, as representagdes construidas acerca da America 
Latina, encarada como um novo oeste a ser domado e civilizado. 57 

Nao ha como deixar de lado o espectro da censura. Em varios momentos, 
a imprensa foisilenciada, ainda quepor vezes sua propria voz tenha colaborado 
para criar as condicoes que levaram ao amordagamento. O papel 
desempenhado por jornais e revistas em regimes autoritarios, como o Estado 
Novo e a ditadura militar, seja na condigao difusor de propaganda politica 
favoravel ao regime ou espaco que abrigou formas sutis de contestagao, 
resistenciaemesmo projetos alternatives, temencontradoeconas preocupagdes 
contemporaneas, inspiradas na renovagao da abordagem do politico. 58 

Historia e historiadores , de Angela de Castro Gomes, constituiu-se 
contribuigao original, que colabora para a compreensao da historicidade da 
propria disciplina. Tendo por fonte a revista Cultura PoKtica e o suplemento 
literario "Autores e Livros", do jornal governista A Manhd , a autora discerniu 
o lugar reservado a Historia na poKtica cultural do Estado Novo e precisou a 
versao do passado nacional sancionada e propagada pelo regime, consoante 
com seu carater autoritario e centralizador. 59 

Maria Aparecida de Aquino, a partir de uma perspectiva comparativa, 
discute a agao e os efeitos da censura imposta pelo regime militar ao semanario 
Movimento e ao jornal O Estado de S, Paulo / que emprestou seu apoio ao golpe e, 
posteriormente, sentiu o peso do regime autoritario, que tratou de denunciar 
por meio de estrategias criativas^ 8 Se ha exemplos de resistencia tenaz, como a 
pungente imprensa alternativa das decadas de 1960 a I960, 61 outros veiculos 
de comunicagao, no mesmo periodo, aceitaram a autocensura e resvalaram no 
colaboradonismo-naosepodesubestimaraforgapersuasiva dosemprestimos, 
verbas publicitarias e outros favores estatais limite que foi largamente 
ultrapassado pela Folha da Tarde f como atesta a pesquisa de Beatriz Kushnir^ 
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' As ambiguidades e hesitacoes que marcaram os orgaos da grande 
imprensa, suas ligagoes cotidianas com diferentes poderes, a venalidade 
sempre denunciada, o peso dos interesses publicitarios e dos poderosos 
do momento tambem podem ser apreendidos a partir de determinadas 
conjunturas, case do governo Joao Goulart e da morte do jornalista 
Wladimir Herzog, que foram alvo de estudos especificos/ 3 ou a partir da 
atuacao de figuras paradigmaticas como Samuel Wainer, Carlos Lacerda 
e Assis Chateaubriand. 64 

A pesquisa sistematica nos arquivos do Deops tem colaborado para o 
conhecimento da imprensa politica militante, que amargou a ilegalidade e 
foi duramente perseguida pelos poderes constituidos, como revela o 
impressionante acervo de jornais confiscados pela policia politica. 65 

Os exemplos poderiam ser multiplicados, mas importa destacar que, 
em todos os casos citados - e certamente em outros nao referidos a 
importancia da palavra impressa nos periodicos esta plenamente assente. O 
seu uso generalizou-se a ponto de se tornar um dos tragos distintivos da 
produgao academica brasileira a partir de 1985. Analisando a situagao paulista, 
a historiadora Vavy Pacheco Borges fez observagdes que podem ser 
extrapoladas para a historiografia como um todo: 

[„,] parece-me interessante registrar que o pequeno uso da 
imprensa como fonte, apontado no inicio dos a nos 1970 [...], 
inverteu-se completamente; nota-se hoje nos resumos [das teses 
e dissertacoes consultadas] um frequente uso da imprensa, seja 
como meio fundamental de analises das ideias e projetos 
politicos, da questao social, da influencia do Estado e da censura 
etc., seja como fonte complementar para a Historia do ensino, 
dos comportamentos, do cotidiano.* 6 

Diarvte do novo quadro, ja nao e possivel comentar on mesmo listar os 
trabalhos que recorreram a imprensa. Entretanto, parece pertinente destacar 
alguns aspectos metodologicos que tem guiado a utilizagao dessas fontes e 
que podem inspirar futurns pesquisas. Note-se que as observances que seguem 
nao devem ser encaradas como um roteiro rigido e tampouco espdeie de 
formula ou elixir aplicavel a quaisquer impressos, circunstancias ou periodos. 
Trata-se simplesmente de um esforgo de sistematizacao de procedimentos e 
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sugestoes analiticas que tem orientado as pesquisas na drea, bastante uteis 
para os que pretendem se debrugar sobre documentos dessa natureza. 


Teenicas de impressao e lugar social da imprensa 

O primeiro aspecto a destacar diz respeito a materialidade de jornais e 
revistas em diferentes momentos, fato que se tornaria evidente se 
percorressemos uma hemeroteca ideal que colocasse, lado a iado, exemplares 
de epocas diversas* A atengao do visitante seria atraida pela notavel variedade 
de formatos, tipos de papel, qualidade da impressao, cores, imagens. O 
inebriante apelo visual, como assinalou Ana Luiza Martins, de imediato cria 
"o risco da leitura amena e ligeira, decorrente do mero folhear dessas 
publicagoes de epoca que acabam por envolver o leitor/historiador no tempo 
preterito que busca reconstruir". 67 

A titulo de exemplo, pode-se consultar as edigoes fac-similes do Correia 
Braziliense , fundado pelo jornalista Hipolito Jose da Costa, que circulou 
mensalmente de junho de 1808 a dezembro de 1822. 6 ® O jornal sempre foi 
impresso em Londres, o que o livrou do peso da rigida censura portuguesa* 
O leitor acostumado aos matutinos atuais talvez se surpreenda com o forma to, 
mais prdximo de um livro, com o numero de paginas, que podia chegar a 
150, com a extensao dos artigos, que se prolongavam por varios numeros, e 
com a divisao interna da materia, que podia incluir as seguintes segoes: 
politics; comercio e artes; literatura e dencias; miscelanea e correspondence. 
Ha mesmo diividas a respeito da melhor forma de caracterizar o Correia , nao 
faltando aqueles que consideram mais apropriado denomina-lo de revista. 

A fixagao dos g£neros foi lenta e pode ser acompanhada a partir dos 
sentidos atribufdos a termos como jornal f revista , magazine , hebdomaddrio em 
dicionarios e compendios de diferentes epocas. As definigoes hoje correntes, 
que reservam o termo jornal para a publicagao diaria, em folhas separadas, e 
revista para as de periodicidade mais espagada, enfeixadas por uma capa e 
com maior diversidade tematica, tampouco esgotam a questao, pois sempre 
se pode citar os jornais semanais e seu afa de tambem tudo abarcar, ou as 
revistas extremamente especializadas* As classificagoes abstratas e 
generalizantes, por muito util que sejam, nao prescindem da caracterizagao 
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especifica construida a partir da analise do proprio corpo documental 
selecionado, das fungdes auto-atribuidas, em articulagao constante com a 
sociedade, o tempo e o espago no qual a fonte se insere* 69 Em outras palavras, 
as diferengas na apresentagao fisica e estruturagao do conteudo nao se esgotam 
em si mesmas, antes apontam para outras, relacionadas aos sentidos 
assumidos pelos periodicos no momento de sua circulagao. 

A materialldade dos impressos 

Deve-se ter em vista que a grande variacao na aparencia, 
imediatamente apreensivel pelo olhar diacronico, resulta da interacao 
entre m£todos de impressao dispomveis num dado momento e o lugar 
social ocupado pelos periodicos* 

No que diz respeito ao primeiro aspecto, nas paginas dos exemplares 
inscreve-se a propria historia da indiistria grafica, dos prelos simples as velozes 
rotativas ate a impressao eletronica, O mesmo poderia ser dito em relagao ao 
percurso das imagens, que se insinua de forma timida nos tragos dos 
caricaturistas e desenhistas e chega a agambarcar o espago da escrita com a 
fotografia e o fotojornalismo* Paginas amarelecidas que tambem trazern as 
marcas do processo de trabalho que juntou maquinas, tintas, papel, texto e 
iconografia, fruto da paciente ordenagao do paginador e da composigao manual 
e caprichosa de cada linha do texto pelo tipografo, passando pelos ageis 
operadores das linotipos e, agora, pelos meios digitais/ 0 E importante estar 
alerta para os aspectos que envolvem a materialidade dos impressos e seus 
suportes, que nada tem de natural* Das letras miiidas comprimidas em muitas 
colunas as manchetes coloridas e imateriais nos videos dos computadores, ha 
avangos tecnologicos, mas tambem praticas diversas de leituras/ 1 

Historicizar a fonte requer ter em conta, portanto, as condigoes tecnicas 
de produgao vigentes e a averiguagao, dentre tudo que se dispunha, do que 
foi escolhido e por qu£. E obvio que as maquinas velozes que rodavam os 
grandes jornais diarios do infcio do seculo xx nao eram as mesmas utiiizadas 
peia miiitancia operaria, o que conduz a outro aspecto do problema: as 
fungdes sociais desses impressos* 

A bibliografia sobre a Historia da imprensa tem insistido nas diferengas 
entre folhas, gazetas, pasquins e jornais da maior parte do seculo xtx, nao 
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raro produto de um unico individuo que arcava com os custos envolvidos 
para se valer da palavra impressa como instrumento de combate, e os 
imperantes a partir das decadas iniciais do seculo xx, quando os proprietaries 
das empresas jornalisticas abandonaram os metodos artesanais e, em 
consonancia com os interesses ditados pelo lucro, passaram a administrar 
racionalmente o empreendimento, atentos a otimizaqao dos recursos e a 
constante atualizaqao da maquinaria e material tipografico, essendal para 
uma atividade inserida no circuito capitalista* 72 Ainda que se possa discordar 
quanto ao grau de mercantilizaqao atingido nas decadas iniciais do seculo 
xx, sobretudo se contrapostos a padroes imperantes em epocas posteriores, 
parece adequado pontuar as mudanqas em relaqao as praticas vigentes na 
maior parte da centuria anterior, 73 

Ha que se considerar que, ate a chegada da Familia Real (1808), as 
tipografias eram proibidas no Brasil e os que se atreveram a violar as regras 
foram duramenteperseguidos* A Gazeta do Rio de Janeiro , publicaqao do governo 
lanqada em setembro de 1808, foi o primeiro jornal legalmente impresso em 
terras brasileiras. Informava acerca dos atos do governo e trazia notfeias do 
exterior, por£m cuidadosamente filtradas pelos censores, Nesse contexto, 
compreende-se o papel fundamental desempenhado pelo Correio Braziliense , 
que continha amplo notidario sobre os acontecimentos internacionais, 
europeus e americanos, e colocava o Brasil em contato com o mundo* Objetivos 
divergentes moviam os responsaveis pelas duas publicacoes. Se a Gazeta era a 
porta voz da ordem estabelecida, Hipolito pretendia 

informar os brasileiros do que se passava no mundo, para 
infiuir sobre seus espiritos direcionando-os no sentido das 
ideias liberals, para chamar a aten^ao para o carater daninho 
do Absolutismo ou de qualquer forma de despotismo que 
Hipdlito escrevia* For isso boa parte do jornal era dedicada a 
comentar e a criticar as autoridades portuguesas e os seus 
equivocos administrativos/ 4 

O carater doutrinario, a defesa apaixonada de ideias e a intervenqao no 
espaqo publico caracterizaram a imprensa brasileira de grande parte do seculo 
xix, que, e bom lembrar, contava com contingente diminuto de leitores, tendo 
em vista as altissimas taxas de analfabetismo. Os aspectos comerciais da 
atividade eram secundarios diante da tarefa de interpor-se nos debates e dar 
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publicidade as propostas, ou seja, divulga-las e torna-las conhecidas, 75 A 
imprensa teve papel relevante em momentos politicos decisivos, coma a 
Independence, a Abdicaqao de D. Pedro i, a Aboliqao e a Repiiblica, 

Insultos impresses, de Isabel Lustosa, e um exemplo significativo de 
pesquisa dedicada a imprensa militante que proliferou as vesperas da 
Independence e por cujas paginas esgrimiam-se diferentes projetos de 
futuro. Ao percorrer as polemicas sustentadas por jomais cariocas como O 
Amigo do Rei e da Nagao, O Bern da Ordem , O Constitutional, O Espelho, A 
Maiagueta f O Papagaio, A Sentinela da Liberdade b Beira do Mar da Praia Grande, 
O Reverbero Constitutional Fluminense, nomes que muitas vezes ja estampavam 
uma declara^ao de prirtcipios, a autora precisou os recursos retdricos, 
satiricos e de linguagem mobilizados pelos redatores na tentativa de fazer 
valer seu ponto de vista, ou melhor, do grupo social a que se ligavam; 

Para demolk o adversario valia a satira, a ironia e a descrigao 
dos aspectos fisicos, Nenlium dos jomais daquele periodo surgiu 
com o objetivo exclusivo de fazer humor. O humor brotava da 
polemica, quando se esgotava o estoque de argumentos. Era 
uma de suas armas, ao lado da agressao verbal pura e simples. 

A ausencia de caricaturas era compensada pela presence nos 
textos das descrigdes dos personagens que os jornais combatiam 
[..,]♦ Oque tomou diferente, o que deu um toque novo e original 
ao debate politico da Independencia, obrigando a imprensa a 
adotar recursos da oralidade popular, foram o fim da censura e 
a democratizagao do prelo. A liberagao da imprensa, em 1821, 
possibilitou a escritores e leitores brasileiros a abertura para 
uma multiplicidade de id^ias e atitudes que lhes passaram a 
ser oferecidas todos os dias pelos jornais. No lugar da unicidade 
da linguagem da Gazeta, a polifonia proporcionada pelas 
diversas vozes que se propuseram a entrar no debate e 
conquistar o publico para suas ideias, 7 * 


Imprensa llustrada 

O advento da ilustragao foi essencial para o impulso e a diversificagao 
do impresso peribdico, ainda mais em um pais onde o rarefeito publico 
leitor, que incluia um modesto contingente feminino, avangava lentamente 
"entre os anonimos leitores de folhetins e os assiduos freqiientadores de 
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teatros, circulavam intelectuais, homens de letras, estudantes, jornalistas, 
algumas sinhas-mocas e ate velhotas capazes de leitura", 77 Admite-se que o 
introdutor da novidade foi o pintor e escritor romantico Manoel de Araujo 
Porto-Alegre, Feito registrado com alvorogo em 14 de dezembro de 1837 
nas paginas do Jornal do Comercio: "saiu a luz o primeiro numero de uma 
nova invengao artistica, gravada sobre magnifico papel [..♦] e, sem duvida, 
recebera do publico aqueles sinais de estima que ele tributa as coisas uteis, 
necessarias e agradaveisV 8 

Porto-Alegre vivera em Paris entre 1831 e 1837, num cenario urbano ja 
pleno de imagens provenientes da imprensa ilustrada, dos cartazes de rua, 
das pranchas satfricas e da nascente propaganda, muito diferente do 
imperante no Rio de Janeiro, capital do pais e sua cidade mais cosmopolita. 
Deve-se a ele o lancamento de uma das primeiras publicagoes a se valer de 
forma sistematica de ilustragoes, A Lanterna Mdgica , periodico pldstico-filosofico 
(rj, 1844). O titulo evocava a experiencia parisiense dos espetaculos 
ambulantes das lanternas magicas, aparelhos que projetavam por meio de 
lentes e espelhos imagens plntadas em laminas de vidro. 7 ^ 

As publicagoes ilustradas de cunho satirico, em geral de curia duragao, 
proliferaram rapidamente, Elas nao pouparam os poderosos do momento e 
nem mesmo o Imperador, alvo constante dos chistes; passavam em revista 
costumes e habitos em charges sensiveis e mordazes que compdem um 
registro social dos mais signifiestivos. Da longuissima lista de titulos desses 
momentos inaugurais da litografia pode-se citar, por exemplo, A Marmota 
(1849), Ihistragao Brasileira (1854), Brasil Ilustrada (1855), Semana Ilustrada (I860), 
Vida Fluminense (1868), O Mosquito (1869), Revista Ilustrada (1876), no Rio de 
Janeiro; O Diabo Coxo (1864) e O Cabrido (1866), em Sao Paulo, A contribuigao 
de artistas estrangeiros que por aqui passaram ou se fixaram foi marcante, 
caso do alemao Henrique Fleuiss, do italiano Angelo Agostini e do portugu^s 
Rafael Bordalo Pinheiro, que colaboraram com ou se envolveram no 
lancamento de varias publicagoes* 

O trabalho de ilustragao exigia grande pericia. O caricaturista Raul 
Pederneiras, que teve oportunidade de ver em acao artistas dos mais 
destacados, como Agostini, comentou em 1922; 
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Todos eles, eximios no crayon litografico, desenhavam 
diretamente sobre pesadas pedras, as avessas, para que, na 
impressao, o resultado aparecesse natural. Tal destreza, tal 
pericia adquiriam no manejo do lapis, que, em poucas horas, 
davam conta de quatro grandes paginas de alentado formato, 
cuidadosamente estilizadas. 80 

E digno de nota o recente esforgo de editoras e instituicoes culturais 
para trazer a iuz esses impressos do seculo xix, que integram o acervo de 
obras raras das bibliotecas ou se encontram nas maos de afortunados 
colecionadores. Alguns foram dados a luz em grandes exposiqoes que 
extrapolam o publico academico, com aientados catalogos, escritos por 
especialistas. Rafael Bordalo foi alvo de uma ampla exposiqao na Pinacoteca 
do Estado de Sao Paulo, da qual, alem do catalogo, resultou a ediqao fac¬ 
simile de uma especie de historia em quadrinhos na qual o autor dava conta 
das aventuras de D. Pedro n pela Europa. Ja o Museu de Arte Brasileira da 
faa p, alem da ja citada exposicao que problematizou as relaqoes socioculturais 
entre Franca e Brasil no tempo de Araujo Porto-Alegre, organizou tambem a 
exposiqao Traqo, Humor e Ga. r acerca da trajetoria do desenho de humor no 
Brasil, dos primordios ao inicio do seculo xxi. No ambito editorial, destaque- 
se, a titulo de exemplo, a reedigao de O Cabriao. S1 

Se a Histdria da caricaturatem na obra do escritor Herman Lima a sua mais 
completa formulaqao ate o presente, a Historia por meio da caricatura e da 
propria representaqao do humor tem se adensado. Vale destacar o exaustivo 
trabalho com a iconografia de D. Pedro n levado a cabo por Lilia Schwarcz, o 
estudo de Marcos Antonio da Silva sobre o personagem O Amigo da On$a e a 
analise das concepgoes e praticas humoristicas da Belle Epoqite a Era do radio, 
entre as quais a charge e a caricatura, empreendida por Elias Thome Saliba, 82 


fmprema e lucres 

A partir da segunda metade do seculo xix, o Imperio desfrutou de relativa 
tranqiiilidade politics e da prosperidade economica advinda com o cafe. O 
mundo urbano expandia-se, os trilhos das ferrovias rasgaram as regioes mais 
prosperas, a navegaqao a vapor acelerava as trocas, as atividades comerciais e 
os servigos comeqavam a se diversificar, contexto que a um so tempo favorecia 
e demandava a circulagao da informaqao. Alias, seus mecanismos de difusao 
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foram aperfeigoados com a invengao do telegrafo e a posterior ligagao Brasil- 
Europa por cabo submarino, A famosa fdrmula Jf O ultimo paquete trouxe a 
noticia.*/' foi substitufda pelos rapidissimos informes telegraficos. Em 1877/ o 
Jornal do Comercio (rj) publicou os piimeiroS/ distribuidos pela Reuter-Havas: 
"Londres, 30 de julho as 2 horas da manha - Faleceu ontem../\® 3 

Imprensa e progresso, letras e luzes eram frequentemente associados/ 
como transparece nas reminiscencias de Maria Paes de Barros® 4 sobre a Sao 
Paulo da decada de 1880: 

Abriu-se entao uma nova era de reformas e progressos* 
Extraordin&rio foi o desenvolvimento da imprensa, 
demonstrado por um grande numero de jornais e publicagoes 
diversas. Expandiam-se as vias de comunicagao, movel de todo 
o progresso [«,,], A Pauliceia ia perdendo sua aparencia de 
peqnena cidade para assumir ares de grande capital Dada 
a grande publicagao de periodicos, todos liam, Assim se 
formavam centros literarios e, sobretudo, politicos [..♦]> Nessa 
epoca uma nova ideia se apresentava, ganhando forcas e 
empolgando todas as mentes; a libertagao dos escravos* Os 
jornais altamente a preconizavam^ 

A chegada do seculo xx parecia anunciar mais do que uma simples 
mudanga no calendario; tratava-se de adentrar um novo tempo, que deixava 
para tras o passado monarquico e escravista. A nascente produgao fabril, o 
crescimento do setor de servigos, as levas de imigrantes, a nova paisagem 
tecnico-industrial que se delineava em algumas cidades, os avangos nas 
comunicacoes e no letramento da populagao, preocupagao do governo 
republicano recem-instalado, justificavam o otimismo, regado com os lucros 
das exportagoes, Velocidade, mobilidade, eficiencia e pressa tornaram-se 
marcas distintivas do modo de vida urbano e a imprensa, lugar privilegiado 
da informagao e sua difusao, tomou parte ativa nesse processo de aceleragao. 

Os jornais diarios profissionalizavam-se, sem perder o carater opinativo 
e de intervengao na vida publica7 6 Os novos metodos de impressao 
permitiram expressivo aumento das tiragens, melhora da qualidade e 
barateamento dos exemplares, que atingiam regioes cada vez mais distantes 
gracas ao avango dos sistemas de transportes, que agilizam o processo de 
distribuigao* Aos imperativos ditados pela busca de produtividade e lucro 
aliava-se a intengao de oferecer aos consumidores lima mercadoria atraente. 
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visualmente aprimorada / capaz de atender aos anseios da crescente classe 
media urbana e dos novos grupos letrados* 

A estrutura^ao e distribute interna do conteudo alteraram-se. Ao lado 
das reportagens, entrevistas e inqueritos, adensavam-se as se<;oes dedicadas 
a assuntos policiais, esportes, lazer, vida social e cultural, critica literaria. 
Os novos metodos fotoquimicos permitiram que a ilustracao se incorporasse 
definitivamente aos diarios, o que, de acordo com Herman Lima, "trouxe 
para o jornalismo uma nota leve, espirituosa e atraente, a quebrar a monotonia 
das grandes folhas onde a materia impressa se estendia, em artigos de fundo, 
cronicas, sueltos e noticiarios, em colunas marinas de texto"- 87 

A fatura dos matutinos come^ou a exigir gama variada de competences, 
fruto da divisao do trabalho e da especia!iza<;ao: reporteres, desenhistas, 
i! fotografos, articulistas, redatores, criticos, revisores, alem dos operarios 
encarregados da impressao propriamente dita. Esses artifices da imagem e 
|| da palavra encontravam na imprensa atraentes oportunidades de 
i|! profissionaliza^ao, conforme ja destacado. 

Contudo, a mudan^a de maior monta, e que de certa forma abarca as 
demais, residiu na forma de abordar a noticia, expressa no declinio da 
doutrinacao em pro! da informa^ao. Consagrava-se a ideia de que o jomal 
; cumpre a nobre funcao de informar ao leitor o que se passou, respeitando 

| rigorosamente a "verdade dos fatos". Mudanga sem volta, em que pese o 

percurso atribulado do jornal-empresa e os limites do seu grau efetivo de 
mercantiliza^ao diante de entraves de carater politico, socioeconomico e 
cultural. As transforma^oes introduzidas a partir dos anos 1950, que se pode 
> considerar inauguradas com a reforma do Jomal do Brasil , conformaram, em 
larga medida, a pratica jornalistica hoje vigente, processo que tern recebido 
particular aten<;ao nos trabalhos da pesquisadora Alzira Abreu. 88 
! Em sintese, os aspectos ate agora destacados enfatizaram a forma como 

os impressos chegaram as maos dos leitores, sua aparencia ffsica (formato, 
; tipo de papel, qualidade da impressao, capa, presen^a/ausencia de 
ilustra<;des), a estrutura^ao e divisao do conteudo, as relates que manteve 
(ou nao) com o mercado, a publicidade, o publico a que visava atingir, os 
objetivos propostos. Condi<;oes materiais e tecnicas em si dotadas de 
historicidade, mas que se engatam a contextos socioculturais especificos, 
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que devem permitir localizar a fonte escolhida numa s£rie, uma vez que 
esta nao se constitui em um objeto unico e isolado. Noutros termos, o 
conteudo em si nao pode ser dissociado do lugar ocupado pela publicagao 
na historia da imprensa, tarefa primeira e passo essencial das pesquisas 
com fontes periddicas. 

O conteudo e os ideaifzadores 

A discussao em torno do estatuto do que se publica na imprensa 
periodica ja foi - e continua sendo - objeto de acirradas polemicas- Ha 
objetividade e neutralidade? E possfvel distinguir noticia e interpretagao? 
Vejam-se as respostas do jornalista Danton Jobim e da escritora francesa 
Marguerite Duras; 

[Jobin:] A objetividade que persegue o reporter em nossos dias 
[decada de 1950] - "os fatos sao sagrados" e a regra ideal - 
concorre para melhorar, tornando mais fidedigno o registro 
jornalistiax Parte cada vez mais importante desses registros se 
constitui de fatos objetivos da historia, os quais, para usar a 
expressao de Butterfield, "podem ser estabelecidos por concreta 
evidencia externa" e "podem e devem ser validos tanto para 
um jesuita como para um marxista", 

[Duras:] Um jornalista £ alguem que observe o mundo e o seu 
funcionamento, que diariamente o vigia muito de perto, que faz 
ver e rever o mundo, o acontecimento. E nao consegue fazer este 
traba lho s em j ulga r o que v£. E impossi vel. Em o utr as p ala vras, a 
informacao objetiva e um logro total. Uma impostura 

Os exemplos alertam para o risco de se adentrar num debate que, apesar 
de empolgante, pouco colabora para o trabalho efetivo do historiador com 
suas fontes, Pode-se admitir, a luz do percurso epistemologico da disciplina 
e sem implicar a interposigao de qualquer limite ou obice ao uso de jornais e 
revistas, que a imprensa periodica seleciona, ordena, estrutura e narra, de 
uma determinada forma, aquilo que se elegeu como digno de chegar ate o 
publico. O historiador, de sua parte, dispoe de ferramentas provenientes da 
analise do discurso que problematizam a identificagao imediata e linear entre 
a narracao do acontecimento e o proprio acontecimento, questao, alias, que 
esta longe de ser exclusiva do texto da imprensa. 
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O pesquisador dos jornais e revistas trabalha com o que se tomou noticia, 
o que por si so ja abarca um espectro de questoes, pois sera preciso dar conta 
das motivates que levaram a decisao de dar publicidade a alguma coisa. 
Entretanto, ter sido publicado implica atentar para o destaque conferido ao 
acontecimento, assim como para o local em que se deu a publica^ao: e muito 
diverso o peso do que figura na capa de uma revista semanal ou na principal 
manchete de um grande matutino e o que fica relegado as paginas internas. 
Estas, por sua vez 7 tambem sao atravessadas por hierarquias: trata-se, por 
exemplo, da secao "politica nacional" ou da "policial"? (Ja se mostrou como 
greves e movimentos sociais sao sistematicamente alocados na ultima.) O 
assunto retorna a baila ou foi abandonado logo no dia seguinte? Em sintese, 
os discursos adquirem significados de muitas formas / inclusive pelos 
procedimentos tipograficos e de ilustra^ao que os cercam. A enfase em certos 
temas, a linguagem e a natureza do conteudo tampouco se dissociam do 
publico que o jomal ou revista pretende atingir. 

Outros aspectos poderiam ser acrescidos. O historiador Jean-Fran^ois 
Sirinelli bem observou que "uma revista e antes de tudo lugar de 
fermentagao intelectual e de relacao afetiva, ao mesmo tempo viveiro e 
espago de sociabilidade", 90 observa^ao extensiva aos jornais. De fato, jornais 
e revistas nao sao, no mais das vezes, obras solitarias, mas empreendimentos 
que reunem um conjunto de individuos, o que os torna projetos coletivos, 
por agregarem pessoas em tomo de ideias, crengas e valores que se pretende 
difundir a partir da palavra escrita. Por isso Sirinelli os caracteriza como 
um "ponto de encontro de itinerarios individuais unidos em torno de um 
credo comum". 91 Dai a importancia de se identificar cuidadosamente o 
grupo responsavel pela linha editorial, estabelecer os colaboradores mais 
assiduos, atentar para a escolha do titulo e para os textos programaiicos, 
que dao conta de inten^oes e expectativas, al£m de fornecer pistas a respeito 
da leitura de passado e de futuro compartilhada por seus propugnadores. 
Igualmente importante e inquirir sobre suas Hga^oes cotidianas com 
diferentes poderes e interesses financeiros, ai incluidos os de carater 
publicitario. Ou seja, a analise da materialidade e do conteudo e preciso 
acrescentar aspectos nem sempre imediatos e necessariamente patentes nas 
paginas desses impressos. 
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As redagoes, tal como saldes, cafes, livrarias, editoras, associagdes 
literarias e academias, podem ser encaradas como espagos que aglutinam 
diferentes linhagens polfticas e esteticas, compondo redes que conferem 
estrutura ao campo mtelectual e permitem refletir a respeito da fonnagao, 
estruturagao e dinamica deste, 92 Nessa perspectiva, o sumario que se apresertta 
ao leitor resulta de "intensa atividade de bastidores", cabendo ao pesquisador 
recorrer a outras fontes de informagao para dar conta do processo que 
envolveu a organizagao, o langamento e a manutengao do periodico , 93 

As consideragoes apontam, portanto, para um tipo de utilizagao da 
imprensa periodica que nao se limita a extrair um ou outro texto de autores 
isolados, por mais representativos que sejam, mas antes prescreve a analise 
circunstanciada do seu lugar de insergao e delinea uma abordagem que 
faz dos impressos, a um so tempo, fonte e objeto de pesquisa historiografica, 
rigorosamente inseridos na critica competente. 


Sugeitoes praticas 

A variedade da fonte imprensa e enorme e as suas possibilidades de 
pesquisa sao amplas e variadas, Assim, nao e viavel sugerir um procedimento 
metodologico ou mesmo tecnicas de pesquisa que deem conta de tantas 
possibilidades- Entretanto, vale destacar alguns pontos muito gerais para 
quern deseja iniciar uma pesquisa nesse campo, Afinal, por onde se comega? 

Ha acervos de periodicos espalhados por todo o pais. Universidades, 
museus, Institutos Historicos, centros de documentagao, instituigoes de 
pesquisa, bibliotecas e arquivos publicos ou privados, alem das proprias 
empresas jornalisticas, abrigam colegoes significativas de periddicos. A 
Biblioteca Nacional (Rio de Janeiro), que possui vastissima colegao, organizou 
em 1994 o seu Catdlogo de Periodicos Brastleiros Microfilmado$ / de grande valia 
para os pesquisadores, Assim, o primeiro passo e localizar a fonte numa 
das instituigoes de pesquisa e averiguar as condigoes oferecidas para 
consulta, Ha mesmo a possibilidade de se adquirir os microfilmes. A internet 
pode ser uma aliada importante nessa fase de busca. 

Mas vale o alerta: nem sempre os exemplares estao organizados ou 
microfilmados a espera do pesquisador, Pode-se enfrentar situagdes longe 
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da ideal, com exemplares em pessimo estado de conservacao. Outro 
problema e a obtencao de longas series completas, o que muitas vezes 
exige a peregrinagao por varias mstituicoes em busca de exemplares. 

A seguir, no box, uma listagem de procedimentos que vale como 
inspira^ao para que se de o primeiro passo- Nunca e demais lembrar que nao 
ha uma receita pronta a ser aplicada e que os esquemas, por mais abrangentes 
que sejam, tem utilidade muito limitada, como voce vai perceber assim que 
folhear sua fonte. A partir deste ponto a aventura e sua. 



□ Encontrar as fontes e constituir uma longa e 
representativa serie. 


□ Localizar a(s) publica^ao(^oes) na historia da imprensa. 

□ Atentar para as caracteristicas de ordem material (periodicidade, 
impressao; papel, uso/ausencia de iconografia e de publicidade). 


□ Assenhorar-se da forma de organizagao interna do conteddo. 

□ Caracterizar o material iconografico presente, atentando para as op^oes 
esteticas e fundoes cumpridas por ele na public agao. 


□ Caracterizar o grupo responsavel pela publica^ao. 

□ Identificar os principals colaboradores. 

□ Identificar o publico a que se destinava, 

□ Identificar as fontes de receita. 

□ Analisar todo o material de acordo com a problematica escolhida. 


Notes 

1 Agrade^o a leitura e as sugestoes de Ana Luiza Martins e Marcia Regina C Naxara. 

2 Jose Hondrio Rodrigues, Teoria da Historia do BrasiL iirtrodu^ao metodologica, 3. ed. rev., Sao 
Paulo, Companhia Editora National, 1968, pp. 198-200 (L ed., 1949) e Nelson Werneck Sodre, O 
que se deve ler para conhecer o Brasil, 5. ed. rev., Rio de Janeiro, Bertrand, 1976, pp, 321-3 (L ed., 
1945), listam obras sobre as tematicas mencionadas. 

1 A primeira geragao e a dos fundadores, Marc Bloch e Lucien Febvre, responsaveis pelo lan^amento 
da revista Annafes d'histoire economique et sotiate (1929). Em 1956, com a morte de Febvre, Fernand 
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Braudel tornou-se o diretor efetivo dos Annales e ocupou lugar dos mais destacados na 
historiografia e no sistema universitario francos ate sua aposentadoria em 1972, tendo ao seu lado 
romes como Ernest Labrousse e Emmanuel Le Roy Ladurie, A terceira geragao compoe-se de 
amp la pleiade de historiadores, entre os quais Francois Furet, Georges Duby, Jacques Le Goff, 
Jacques Revel, Michele Perrot, Mona Ozouf e Pierre Nora. A respeito, ver; Peter Burke, A escola 
dos Annales (1929-1989), Sao Paulo, Unesp, 1991. Para uma an£lise mais atenta hs nuances dos 
Annates, ver, entre outros: Guy Bourdd e Hervd Martin, As escolas histdrlcas, Lisboa, Publicagoes 
Europa-America, 1983; Francois Dosse, A Histdria em migalhas: dos Annales & Nova Histdria, Sao 
Paulo/Campinas, Ensaio/Unicamp, 1992; Jose Carlos Reis, Escola dos Annales: a inovagao em 
Histdria, Rio de Janeiro, Paz e Terra, 2000. 

Jacques Le Goff e Pierre Nora, Histdria: novos problemas, Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1978, 
v. 1, pp. 11-2. Os outros volumes da obra tinham como subtitulo novas abordagens e novos 
objetos, Originalmente publicada em 1974, sob o tftulo Faire l'histoire. Outra obra coletiva 
fundamental. Historic Nova, sob a responsabilidade de Jacques Le Goff e com a colaboragao de 
Roger Chartier e Jacques Revel, foi publicada em 1978. Ha tradugao brasileira da 2* edigao, langada 
pela Martins Fontes em 1990, na qual foram suprimidos os artigos de menor extensao, conforme 
expiicita Le Goff no prefacio. 

As observacoes do paragrafo, bem como a citacao, encontram-se em Jean Boutier e Dominique 
Julia, Passados recompostos: campos e canteiros da Histdria, Rio de Janeiro, ufrj/pgv, 1998, pp. 25-9. 

Jacques Le Goff, "Documento/Monumento", em Ruggiero Romano (org.), Endclopedia Einaudi, 
Porto, Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1984, v. 1, Memdria e Histdria, pp. 95-106. 

Jim Sharpe, "A histdria vista de baixo", em Peter Burke (org ), A escrita da historia: novas 
perspectives, Sao Paulo, Unesp, 1992, pp. 39-62, Sobre o conjunto da obra de Thompson, ver 
Projeto Histdria; dialogos com E. P. Thompson, Sao Paulo, Revista do Programa de Estudos de 
Pos-Graduacao em Histdria e do DeparEamento de Histdria da puc-sp, n, 15, 1995. 

Roger Chartier, Histdria cultural; entre pr^ticas e representagoes, Lisboa, Difel, 1990; Nilma Lino 
Gomes e Lilia M. Schwarcz, Antropologia e Histdria; debate em regiao de fronteira, Belo Horizonte, 
Auientica, 2000. 

Jacques Revel (org.), Jogos de escalas; a experi§ncia da microanalise, Rio de Janeiro, fgv, 1998. 

Francisco J. C. Falcon, "Histdria Cultural - dos antigos aos novos problemas", em Rachel Soihet 
(org.), Arrabaldest cadernos de Histdria, Niteroi, Programa de Pos-Graduacao em Histdria, 1996, 

pp. 6-21, 

Antoine Frost, 'Social e cultural indissoriavelmente", em Jean-Pierre Rioux e Jean-Frangois SirinelH, 
Para uma histdria cultural, Lisboa, Estampa, 1998, p. 130. 

Rene Remond, "O retomo do politico", em Agnes Chauveau em Philippe Tetart, Questoes para a 
histdria do presente, Bauru, Edusc, 1999, p. 53. A obra, cuja edigao francesa e de 1992, reune 
importantes contribuigdes acerca dos problemas tedrico-metodoldgicos que envoivem o estudo 
do imediato, 

Rene Remond (org.), Por uma histdria polftica, Rio de Janeiro, ufri/fgv, 1996, p. 36. A V edigao 
francesa data de 1988. 
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14 Ver os artigos de Philippe Urfalino, "A histdria da politico cultural", e Serge Berstein, "A cultura 
politica l em Jean-Pierre Rioux e Jean-Frangois Sirinelli, op. cit., pp. 293-305 e 349-63, 
respectivamente. Primeira edigao francesa de 1997, 

15 Jos£ Honorio Rodrigues, op. cit, p. 198. 

l * A respeito de Jean Glenisson e a relevancia de sua passagem pelo pais, consultar Jose GeraLdo 
Vinci de Moraes e Jose Marcio Rego, "Depoimento de Emilia Viotti da Costa", em Conversas com 
historiadores brasileiros, Sao Paulo, Editora 34, 2002, pp. 72-3. 

17 Jean Glenisson, Iniciagao aos Estudos Historicos, 5. ed., Sao Paulo, Bertrand, 1986, pp. 177-8. 
(1. ed., 1961). O volume canton com a colaboiagao de Pedro Moacyr Campos e Emilia Viotti da Costa. 

18 Esses aspectos foram salientados por Alzira Alices de Abreu, "Introdugao", em Alzira Alves de 
Abreu (org.), A imprensa em transigao; o jornalismo brasileiro nos anos 50, Rio de Janeiro, fgv, 
1996, p. 8. 

1C) Ana Maria de Almeida Camargo, "A imprensa periodica como fonte para a Historia do Brasil", 
em Euripides Simoes de Paula (org.), Anais do v Simposio Nacional dos Professores Universitarios 
de Historia, S^o Paulo, Secao Grafica da fflch/usp, 1971, v. n, pp. 225-39, Citacao na p. 226. 

Ver as seguintes obras de Gilberto Ereyre, Um engenheiro trances no Brasil, Rio de Janeiro, Jose 
Glympio, 1940; Ingleses no Brasil, Rio de Janeiro, Jose Olympic, 1948; O escravo nos anuncios de 
jornais brasileiros do seculo xix, Recife, Imprensa Universitaria, 1963. 

21 Nicia Vilela Luz, Aspectos do nacionalismo econdmico brasileiro: os esforgos em prol da 
industriaJizagao, Sao Paulo, Secao Grafica da fflch/usp, 1959, Colecao da Revista de Historia; 
Stanley Stein, Grandeza e decadencia do cafe no vale do Parafba, Sao Paulo, Brasiliense, 1961; 
Fernando Henrique Cardoso, Capitalismo e escravidao no Brasil meridional, Sao Paulo, Difel, 
1962; Emilia Viotti da Costa, Da senzala a coldnia, Sao Paulo, Difel, 1966; Leoncio Martins 
Rodrigues, Conflito industrial e sindicallsmo no Brasil, Sao Paulo, Difel, 1966. 

22 Comentarios sistematicos quanto as formas de utilizacao de anuncios, caricaturas, colunas sociais, 
construgao de series estatistlcas, cotidiano operario, polemicas e disputas politicas, nas obras 
arroladas na nota anterior, foram efetivados por Ana Maria Camargo, op. cit. 

23 Nelson Werneck Sodre, Historia da imprensa no Brasil, Rio de Janeiro, Civilizacao Brasileira, 1966. 

21 A tese transformou-se em livro anos depois: Arnaldo Contier, Imprensa e ideologia em Sao Paulo, 
1822-1842: matizes do vocabul^rio politico e social, Petrbpolis/Campinas, Vozes/Unicamp, 1979. 

- 3 Maria Helena Capelato e Maria Ligia Prado, O bravo matutino, Imprensa e ideologia no jomal O 
Estado de S. Paulo, Sao Paulo, Alfa-Omega, 1980, p. xix, O livro traz ap£ndice de autoria de Barbara 
Weinstein, que, sob orientagao de Emilia Viotti da Costa, entao lecionando em Yale, estudou a 
cobertura das greves operarias (1902-1907) vealizada pelo mesmo jomal. 

M Trata-se de sua tese de doutorado (1986), cuja maior parte foi publicada no livro: Maria Helena 
Capelato, Os arautos do liberalismo: imprensa Paulista 1920-1945, Sao Paulo, Brasiliense, 1988. 

27 M, Nazareth Ferreira, A imprensa operAria no Brasil, Petropolis, Vozes, 1978. 

28 A bibliografia que se valeu da imprensa e muito vasta. Ver, por exemplo, B. Fausto, Trabalho 
urbano e conflito social (1890-1920), Sao Paulo, Difel, 1976; Alexandre Fortes et al., Na luta por 
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direitos: estudos recentes em Histdria Social do trabalho, Campinas, Unicamp, 1999; F. Hardman, 
Foot, Nem patria, nem patrao!, 3. ed. rev, ampk, Sao Paulo, Unesp, 2002; Marcelo Badaro Mattos, 
Novos e velhos sindicalismos: Rio de Janeiro (1955-198$), Rio de Janeiro, Vicio de Leitura, 1998; F. 
Teixeira da Silva, Operarios sem patroes: os trabalhadores da cidade de Santos no entreguerras, 
Campinas, Unicamp, 2003; Barbara Weinstein, (RE)formagao da classe trabalhadora no Brasil (1920- 
1964), Sao Paulo, Cortez, 2000* Para coletineas com excertos da imprensa, ver E. Carone, Movimento 
operario no Brasil (1877-1944), Sao Faulo, Difel, 1979; P. Sergio Pinheiro e M. Hall, A classe operaria 
no Brasil - 1889-1930, Sao Paulo, Alfa-Omega, 1979, v. 1, O volume 2 sain pela Brasiliense em 
1981. Registre-se tambem a edicao fac-sfmile do jomal da Confederagao Operaria Brasileira, A wz 
(to trubtilhador (1908-1915)* Sao Paulo, Imprensa Oficial/Secretaria de Cultura do Fstado, 1985. Para 
um balanco sobre o tema ver: Claudio H, M. Batalha, "A historiografia da classe operiria no 
Brasil: trajetoria e tendencias", em Marcos Cesar Freitas (org.), Historiografia brasileira em 
perspective, Sao Paulo, Contexto, 1998, pp. 145-58. Os estudos sobre escravidao, que mantiveram 
intenso dialogo com a history from belocv, lgualmente valeram-se da imprensa na abordagem do 
seu objeto. 

Nao seria exagerado afirmar que quase todos os estudos sobre imigracSo valeram-se, em alguma 
medida, da imprensa, seja a fundada pelos proprios imigrantes ou a chamada grande imprensa, 
que debateu intensamente a questao da entrada de estrangeiros no Brasil. Avariedade de tematicas 
e abordagens das pesquisas emcurso sobre o tema, em diferentes regioes do pais, pode ser auferida 
no livro que reune as conferences e comunicacoes apresentadas no Seminario Nacional Imigragao 
e Imprensa, realizado pela Unisinos (es): Martin N. Dreher (org,), Imigracao & imprensa, Porto 
Alegre/Sao Leopoldo, Edigoes Esi/Instituto Historico de Sao Leopoldo, 2004. 

30 A respeito, ver: Maria Stella Bresciani, "Historia e historiografia das cidades: um percurso'3 em 
Marcos Cesar Freiras (org,), °R- cik, pp. 237-58. 

31 Heloisa de Faria Cruz, S§o Paulo em papel e tinta: periodismo e vida urbana - 1890-1915, Sao 
Paulo, Edue/Fapesp/Imprensa Ofidal, 2000. 

32 Vale destacar, como estudo emblematico, o de Nicolau Sevcenko, Orfeu extatico na metropole: 
Sao Paulo, sociedade e cultura nos frementes anos 20, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1992. 
Nos limites desse texto, naoepossivel arrolar todas as possibilidades de pesquisa, mas vale lembrar 
a importancia da trajetoria da imprensa negra, que mereceu um estudo circunstanciado em Miriam 
Ferrara, Imprensa negra em Sao Paulo (1915-1963), Tese (Doutorado em Antropologia), Sao Paulo, 
fflch/usp, 1986. Mencione-se, ainda, a edigao fac-simile do jornal dirigido por Abdias Nascimento, 
Qullombo (Sao Paulo, Editora 34, 2003), que circulou entre dezembro de 1948 ejulho de 1950. 

33 Ver, por exemplo, Heloisa de Faria Cruz (org ), Sao Paulo em revista: catalogo de publicagoes da 
imprensa cultural e de variedade paulistana (1870-1930), Sao Paulo, Arqulvo do Estado, 1997; 
Joaquim Nabuco Linhares, Ilinerdrio da imprensa de Belo Horizonte (1895-1954), Belo Horizonte, 
Fundagao Joao Pinheiro, Centro de Estudos Histdricos e Cultural, 1995, 

3A Ana Luiza Martins, Revistas em revista: imprensa e praticas culturais em tempos de Republics, 
Sao Paulo (1890-1922), Sao Paulo, Edusp/Fapesp/imprensa Oficial do Estado, 2001. 

Maria Celeste Mira, 0 leitor e a banca de revistas: a segmentagao da cultura no seculo xx, Sao 
Paulo, Olhod'Agua/Fapesp, 2001; A Revista no Brasil, Sao Paulo, Abril Cultural, 2000. lgualmente 
de cunho geral, ainda que respondendo a problemsticas mais prdximas do jornaiismo, e o trabalho 
de Martha Scalzo, Jornaiismo de revista, Sao Paulo, Contexto, 2003. 
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36 A bibliografia acerca do tenia 6 vasta. Ver, por exemplo, Renato Castelo Branco, Rodolfo Lima 
Martensen e Fernando Reis (orgs.), Historia da propaganda no Brasil, Sao Paulo, L A, Queiroz, 
1990; Ricardo Ramos, Do reclame a comunicagao: pequena historia da propaganda no Brasil, 
3. ed., Sao Paulo, Atual, 1985. A publicidade no capitalismo monopolist a foi tema do estudo 
Maria Arminda Nascimento, A embalagem do sistema, Sao Paulo, Duas Cidades, 1985. 

37 Marcia Padilha Lotito, A cidade como espetaculo: publicidade e vida urbana na Sao Paulo dos 
anos 20, Sao Paulo, Annablume, 200L Ver ainda: Denise Bernuzzi Sant'Anna, "Propaganda e 
histdria: antigos problemas, novas questdes", em Projeto Histdria, n.14, Sao Paulo, puc, 1997; Maria 
Diva Vasconcelos Taddei, A imagem no anuncio de jornak Sao Paulo (1850-1914), Disserta^ao 
(Mestrado), Sao Paulo, fau/usp, 1977. 

35 Ana Maria Mauad de Sousa Andrade, Sob o signo da imagem; a produ^ao da fotografia e o controle 
dos cbdigos de representa^ao social da classe dominante no Rio de Janeiro, Tese (Doutorado), Rio 
de Janeiro, uff, 1990. Ver especialmente o capitulo 4. Niima outra perspectiva, a imagem tambem 
e o foco central em Rafael Baitz, Um continents em toco: a imagem fotografica da America Latina 
nas revistas semanais brasileiras (1954-1964), Sao Paulo, Humanitas, 2005. 

^ Teresinha A. del. Fiorentino, Prosa de ficcao em Sao Paulo; produ<;ao e consumo (1900-1920), Sao 
Paulo, Hucitec/Secretaria de Estado da Cultura, 1982. 

40 Sergio Miceli, Poder, sexo e letras na Republica Velba, errt Intelectuais a brasileira, Sao Paulo, 
Companhia das Letras, 2001, p. 54, Publicado originalmente em 1977, O autor denomina de 
anatolianos os escritores do periodo estudado (imcio do seculo xx ate 1922) que se esfor^avam por 
satisfazer a todo tipo de demandas que lhes faziam a grande imprensa, as revistas mundanas, os 
dirigentes e mandataries politicos da oligarquia e que assumiam a forma de criticas, rodapes, 
cronicas, discursos, elogios, artigos de fundo, editorials. 

41 Joao do Rio [Paulo Barreto], O momento liter^rio, Rio de Janeiro, Gamier, s.d, 

41 Flora Sussekind, Cinematdgrafo de Letras; literatura, tecnica e moderrdzagao no Brasil, Sao Paulo, 
Companhia das Letras, 1987, p. 93. Ver ainda Roberto Ventura, Estilo Tropical, Historia cultural e 
polemical literarias no Brasil (1870-1914), Sao Paulo, Companhia das Letras, 1991, 

43 Monica Pimenta Velloso, Modernismo no Rio de Janeiro: Turunas e Quixotes, Rio de Janeiro, 
Ed. fgv, 1996, p. 209, trabalho originalmente apresentado como tese de doutorado em Historia 
na usf, 1995. 

44 Nicolau Sevcenko, Literatura como missao: tensoes sociais e criaqao cultural na l a Republica, 
3. ed., Sao Paulo, Brasiliense, 1989, p. 23. 

A exploracao sistematica das revistas literarias iniciou-se com o projeto idealizado e coordenado, 
nos anos 1960, por Jose Aderaldo Gastello, que intentava analisar as publicacoes editadas a partir 
do romantismo, representativas de grupos e movimentos liter^rios, e do qual resultaram varias 
dissertates e teses. Sobre os objetivos, consultar: Jose Aderaldo CastelLo, "A analise de periodicos 
na literatura brasileira", em Roselis Oliveira de Napoli, Lanterna Verde e o modernismo, Sao 
Paulo, ieb/usp, 1970, pp. 5-12. 

46 Angela de Castro Gomes, "Essa gente do Rio*,/', em Modernismo e nacionalismo, Rio de Janeiro, 
fgv, 1999, 
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Hf^oria dos, nos e por meio dos peri6dicos 


1,7 Lilia M. Sehwarcz, O espetaculo das racas, cientistas, mstituigoes e questao racional no Brasil 
(1870-1930), Sao Paulo, Companhia das Letras, 1993; Tarda Regina De Luca, Revista do Brasil' um 
diagnostico para a (N)acao, Sao Paulo, Unesp, 1999. 

** Duldlia S. Button!, Mulher de papel: representatives de mulheres pela imprensa feminina brasileira, 
Sao Paulo, Loyola, 1981; Dulcilia $. Buitoni, A imprensa feminina, Sao Paulo, Atiea, 1986. 

^ joana Maria Pedro, Mulheres honestas e mulheres faladas: urna questao de classe, 2, ed., 
FLorianopolis, ufsc, 1998 (1. ed., 1994), 

30 Carla Bassanezi, Virando as paginas, rev end o as mulheres: revistas fenuninas e relagdes homem-mulher 
(1945-1964), Rio de Janeiro, Civilizayao Brasileira, 1996; Angeluccia Habert, Fotonovela e industria 
cultural, Petropolis, Vozes, 1974; Silvia Lustig, Mae, obrigada: nma leitura da relagao mae/filho 
no Suplemento Feminino de oesp (1953-1979), Dissertagao (Mestrado), Sao Paulo, eca/usp, 1984; 
Sonia Mascara, A Revista Feminina: imagem de mulher (1914-1930), Dissertagao (Mestrado), Sao 
Paulo, eca/usf, 1982, Uma consulta aos bancos de dados dos programas de pos-graduagao 
aumentaria signified tivamente a lista, uma vez que ha grande quantidade de teses e dissertates 
que tern se valido da imprertsa para abordar o tema. 

51 Alessandra El Far, Paginas de sensagao: a literatura popular e pornografica no Rio de Janeiro 
(1870-1924), Sao Paulo, Companhia das Letras, 2004, 

H Dijaci D, de Oliveira et al. (orgs.)/ Primavera ]£. partiu: retrato de homicidios femininos no Brasil, 
Petropolis, Vozes, 1998; Dijaci D. de Oliveira, A cor do medo: homicidios e relagoes rariais no 
Brasil, Brasilia/Goiania, UnB/FG, 1998, Ambos integram a serie Violencia em manchete. 

5 -* Zita de Paula Rosa, O Tico-Tico: meio seculo de agao recreativa e pedagdgica, Braganga Paulista, 
edusf, 2002, Entre 11 de outubro de 2003 e 31 de Janeiro de 2004 o Sesc Vila Mariana (sp) realizou 
ampla retrospectiva do periodico na exposigao O Tico-Tico: uma revistn impressa na tembranga. 

^ Gongalo Silva Junior, A guerra dos gibis: a formagao do mercado editorial brasileira e a censura 
aos quadrinhos no Brasil (1933-1964), Sao Paulo, Companhia das Letras, 2004, 

?? Betharda Mariani, O pcs e a imprensa: os comurdstas no imaginario dos jomais (1922-1989), Rio de 
Janeiro/Campinas, Revan/Urdcamp, 1998 e Rodrigo Patto Sa Motta, Em guarda contra o perigo 
vermelho: o anticomunismo no Brasil (1917-1964), Sao Paulo, Perspectiva/Fapesp, 2002, 

w SQvia Cezar Miskulin, Cultura ilhada: imprensa e Revolucao Cubana, Sao Paulo, Xama/Fapesp, 2003. 

57 Mary Anne Junqueira, Ao Sul do Rio Grande: imaginando a America Latina em Selcgoes: oeste, 
wilderness e fronteira (1942-1970), Braganga Paulista, edusf, 2000; Antonio Pedro Tota, Imperialismo 
sedutor: a americanizagao do Brasil na epoca da Segunda Guerra, Sao Paulo, Companhia das 
Letras, 2000, 

w Maria Helena Capelato, Multidoes em cena: propaganda politica no varguismo e no peronismo, 
Campinas, Papirus, 1998, 

^ Angela de Castro Gomes, Historia e historia dores: a politica cultural do Estado Novo, Rio de 
Janeiro, fgv, 1996, 

60 Maria Aparecida Aquino, Censura, imprensa, Estado autoritario (1968-1978), Bauru, Edusc, 1999. 
Ver tambem Anne-Marie Smith, Um acordo forgado: o consentimento da imprensa a censura no 
Brasil, Rio de Janeiro, fgv, 1997. A estrategia do jornal O Estado de S. Paulo para tornar patente a 
censura incluia a publicagao de trechos de Camoes no lugar dos artigos censurados, tendo sido 
discutida no livreto que acompanhou A Revista f n. 7, Sao Paulo, Takano Editora Grafica, set. 2002. 
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frT Bernardo Kucirtski, Jornalistas e revolucionarios nos tempos da imprensa altemativa, 2. ed. rev, 
am pi., Sao Paulo, Edusp, 2003, constitui-se em trabalho fundamental acerca do tema. 

12 Beatrix Kushnir, Caes de guarda: jornalistas e censores do ai-5 a constituicao de 1988, Sao Paulo, 
Boitempo, 2004. 

^ Lilian, M, F. de Perosa, Cldadania proibida: o caso Herzog atraves da imprensa, Sao Paulo/ 
Imprensa OBdal, 2001; Maria Rosa Duarte de Oliveira, Joao Goulart na imprensa: de personalidade 
a personagem, 2. ed, rev. e ampl., Sao Paulo, Annablume, 1993. A obra traz encarte com fac-simile 
de paginas inteiras e materias publicadas nos periddicos 0 Estado de $.Paulo, Folha de S.Pmtb e 
Ultima Horn, entre 1961 e 1964, 

^ Ver, por exemplo, Luiz Maklouf Carvalho, Cobras criadas: David Nasser e O Cruzeiro, Sao Paulo, 
Senac, 2001, que, aldm de acompanhar a carreira de Nasser, traca urn amplo panorama da imprensa 
na segunda metade do s6culo xx; Ana Maria de Abreu Laurenza, Lacerda x Warner: o corvo e o 
bessarabiano, Sao Paulo, Senac, 1998; Fernando Moraes, ChatO: o rei do Brasil, Sao Paulo, 
Companhia das Letras, 1995, 

65 Maria Luiza Tucci Carneiro e Boris Kossoy, A imprensa conftscada pelo Deops (1924-1954), Sao 
Paulo, Atelie/Imprensa Oficial/Arquivo do Estado, 2003. 

^ Vavy Pacheco Borges, Maria de Lourdes M, Janotti e Izabel Marson, "A esfera da histdria polftica 
na produgao acad§mica sobre Sao Paulo (1985-1994)", em Antonio Celso Ferreira (org.), Encontros 
com a histdria; percursos histdricos e historiograficos de Sao Paulo, Sao Paulo, Unesp/Fapesp/ 
anpuh, 1999, pp. 141-68. A afirmagao esta na p. 163. 

^ Ana Luiza Martins, "Da fantasia a Historia: folheando paginas revisteiras", em Historia, Sao Paulo, 
n. 22, v. 1, pp. 59-79, 2003, citagao na p, 60. 

Recentemente foi publicada a edigao completa, acompanhada de artigos analiticos: Alberto Dines 
(coord,), Correio Brazrliense ou Armazem Literario, Sao Paulo/Brasilia, Imprensa Oficial do 
Estado/Correio Brasiliense, xxx volumes, 2001-2003, edigao fac-similar. 

w Consideragoes ancoradas em Ana Luiza Martins, Revistas em revista, op. cit., pp. 33-110. 

70 A trajetoria da industria grafica no Brasil pode ser acompanhada em Mario de Camargo (org ), 
Grafica: arte e indtistria no Brasil - 180 anos de Historia, Sao Paulo, Banderrantes Grafica, 2003; 
Wilson Matins, A palavra escrita, Sao Paulo, Anhembi, 1957, 

71 Roger Chartier, Do lei tor ao navegador, Sao Paulo, Unesp, 1998. 

71 Nelson Werneck Sodre, op, cit.; Juarez Bahia, Jornal, historia e tdcnica: Histdria da imprensa 
brasileira, Sao Paulo, Atica, 1990. 

7: Fernando Lattman Wellman, "Imprensa carioca nos anos 50: os 'anos dourados'", em Alzira Alves 
de Abreu (org.), op. cit., pp. 157-87, aponta as criticas daqueles que defendem o surgimento do 
jornal empresa apenas nos anos 1950, 

74 Isabel Lustosa, O nascimento da imprensa brasileira, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2003, p. 17. 

75 Reflexoes para o caso europeu a respeito dessa intervengao dos jornais no espago publico e as 
modificagoes que se introduzem apos a profissionalizagao dos periodicos foram desenvolvidas 
por Juurgen Habermas, Mudanga estrutural da esfera publica, Rio de Janeiro, Tempo Brasileiro, 1984, 
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Historic dos, no* e pot meio dos petiodkos 


76 Isabel Lustosa, Insultos impresses' a guerra dos jornalistas na Independent (1821-1823), 
Sao Paulo, Companhia das Letras, 2000, pp. 427 e 434, 

77 Marisa Lajolo e Regina Zilberman, A leitlira rarefeita: livro e literatura no Brasil, Sao Paulo, 
Brasiliense, 1991, p, 90, 

78 Apud Herman Lima, Historia da caricatura no Brasil, Rio de Janeiro, Jose Olympic, 1963, v, 1, 
p, 7L A obra, o mais complete estudo sobre o tema ate agora nealizado, oompoe-se de quatro volumes. 
A res pel to da historia da caricatura, ver tambem Joaquim da Fonseca, Caricatura: a imagem grafica 
do humor, Porto Alegre, Artes e Oficios, 1999. 

^ Estudos minudosos dessa publicagao e dos vinculos entre a experi^ncia de Porto-Alegre na Paris 
de Honore Daumier (1808-1879) e suas atividades no Rio de Janeiro estao reurddos no catalogo da 
exposiqao homonima, reaiizada na Fundagao Armando Alvares Penteado (26 de abril e 22 de 
junbo de 2003): Hdiana Angotti Salgueiro (coord,), A comedia urbana: de Daumier a Porto-Alegre, 
Sac Paulo, Museu de Arte Brasileira - faap, 2003. 

60 Apud Herman Lima, op. cit.,v.l, p, 137. 

S1 Angelo Agostini (ed.J, Cabriao (1866-1867), Sao Paulo, hnesp / Arquivo do Estado, 1982, edicao 
fac-similar; Emanoel Aratljo (curadoria geral), Rafael Bordalo Pinheiro, O portugu§s tal e qual, 
Sao Paulo, Pinacoteca do Estado, 1996: Denise Mattar (coord,), Trago, humor e cia., Sao Paulo, 
Museu de Arte Brasileira - faap, 2003; Rafael Bordalo Pinheiro, Apontamento sobre a picaresca 
viagem do Imperador de Rasilb pela Europa, Sao Paulo, Pinacoteca do Estado, 1996, edicao fac-similar. 

£1 Marcos Antonio da Silva, Prazer e poder do Amigo da On^a (1943-1962), Rio de Janeiro, Paz e 
Terra, 1989; Elias Thome Saliba, Raizes do Riso: a representagao humoristica na histdria brasileira: 
da Belle tpoque aos primeiros tempos do radio, Sao Paulo, Companhia das Letras, 2002; Lilia M. 
Schwarcz, As barbas do Imperador: um monarca nos trdpicos, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1998. 

53 Nelson Wemeck, op. cit., p, 247, 

61 Maria de Souza Barros era uma senhora da alta sociedade paulistana, nasceu em Sao Paulo em 
1851, hlha de Luis Antonio de Souza Barros. Casou-se com o primo, Antonio Paes de Barros, dai 
o novo nome. 

^ Maria Paes de Barros, O tempo de dantes, Sao Paulo, Paz e Terra, 1998, p. 136. 

^ Ponto que evidenciado por Maria Helena Capelato, Os arautos do libera lismo, op. cit. 

37 Herman Lima, op. cit. H v. 1, p. 141. 

50 Alem da obra citada na nota anterior, ver: Alzira Alves de Abreu, A modemizacao da imprensa - 
1970-2000, Rio de Janeiro, Jorge Zahar, 2002 e Alzira Alves de Abreu, Fernando Lattman-Weitman 
e Dora Rocha (orgs,), Eles mudaram a imprensa: depoimentos ao cpdoc, Rio de Janeiro, fgv, 2003. 

^ Danton Jobim, Espirito do jornalismo, 2. ed,, Sao Paulo, Edusp, 2003, p, 29. (1. ed,, 1992), apud 
Matinas Suzuki Junior, "A maquiagem do mundo", em Folha de S.Paulo, Sao Paulo, Empresa 
Folha da Manha, 1985, p. 9, grifo no original, 

w Jean-Francois Sirinella, "Os intelectuais", em Rene Remond (org,), Por uma historia politica, Rio 
de Janeiro, Ed, ufri, 1996, p. 249, 
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Femes historic^ 


Jacqueline Plet-Despatin, "Une contribution a l'histoire des intellectuels:les revues", em Nicole 
Racine e Michel Trebitsch (dir ), Sociabilites intellectual les: Lieux, milieux, reseaux, n. 20, Paris, 
Cahiers de 1'Institut d'histoire du temps present, mars. 1992, p. 126. 

^ As consider a ^oes baseiam-se em Angela de Castro Gomes, Essa gente do Rio..., op. cit,, 
especialmente, pp. 10-31. 

“ 3 Jacqueline Plet-Despatin, op. cit., p. 127, 
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FONTES ORAIS 


Historian dentro da Historia 

Verena Alberti 


Os historiadores e a fontc 


A Histdria oral permite o registro de testemunhos e o acesso a "histbrias 
dentro da historia" e, dessa forma, amplia as possibilidades de interpreta^ao 
do passado. 


Deftni^des e historia 

A Historia oral e uma metodologia de pesquisa e de constitui^ao de 
fontes para o estudo da historia contemporanea surgida em meados do sbculo 
xx, apos a inven^ao do gravador a fita- Ela consiste na realiza^ao de entrevistas 
gravadas com individuos que participaram de, ou testemunharam, 
acontecimentos e conjunturas do passado e do presente. Tais entrevistas sao 
produzidas no contexto de projetos de pesquisa, que determinam quantas e 
quais pessoas entrevistar, o que e como perguntar, bem como que destino 
sera dado ao material produzido. 


Fonte? histories*. 


O trabalho com a Historia oral se beneficia de ferramentas tedricas de 
diferentes disciplinas das Ciencias Humanas, como a Antropologia, a Historia, 
a Literatura, a Sociologia e a Psicologia, por exemplo. Trata-se, pois, de 
metodologia interdisciplinar por excelencia. Alem dos campos mencionados, 
ela pode ser apiicada nas mais diversas areas do conhecimento: na Educa<jao, 
na Economia, nas Engenharias, na Admmistra^ao, na Medidna, no Servico 
Social, no Teatro, na Musica,.* Em todas essas areas ja foram desenvolvidas 
pesquisas que adotaram a metodologia da Histdria oral para ampliar o 
conhecimento sobre experiences e praticas desenvolvidas, registra-las e 
difundi-las entre os interessados, 

A estrategia de ouvir atores ou testemunhas de determinados 
acontecimentos ou conjunturas para melhor compreende-los nao e novidade. 
Herodoto, Tucidides e Polibio, historiadores da Antiguidade, ja utilizaram 
esse procedimento para escrever sobre acontecimentos de sua epoca. 1 

Entre 1918 e 1920, William Thomas e Florian Znaniecki, pesquisadores 
poloneses radicados nos Estados Unidos, publicaram historias de vida de 
imigrantes poloneses, na obra em cinco volumes The Polish Peasant in Europa 
in America * 2 Estavam afinados com as novas tendendas de pesquisa empirica 
do departamento de Sociologia da Universidade de Chicago, a conhecida 
Escola de Chicago, segundo a qual caberia ao pesquisador sair das bibliotecas 
e ir para o campo, no caso, a cidade, transformada em laboratorio* 

Essas experiences em geral sao apontadas como "precursors" da 
Historia oral "moderna", que delas se distingue principalmente por exigir a 
gravagao do relato, em audio e/oii em video, e tambem por pressupor uma 
situagdo de entrevista com objetivos bastante especificos. 

Costuma-se considerar 1948 o marco do inicio da Histdria oral 
"moderna". Nesse ano, quando foi inventado o gravador a fita, formou-se o 
Columbia University Oral History Research Office, programa de Historia 
oral da Universidade de Columbia fimdado por Allan Nevins e Louis Starr 
em Nova York* Sua preocupacao principal era coligir material para o uso de 
gera<;oes futuras com base em entrevistas realizadas, em sua maioria, com 
personalidades destacadas da historia norte-americana, homens publicos que 
tiveram participate reconhecida na vida politica, economica e cultural do 
pais* Ao contrario do que se fixara como regra geral em programas de Historia 
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oral mais tarde, o Columbia History Office considerava a transcrigao, e nao a 
gravacao, documento original. 

Paralelamente surgiram na Europa algumas experiences tamb£m 
relacionadas ao que hoje chamamos de Histdria oral, como a coleta de relatos de 
chefes da Resistencia Francesa no imediato pos-Guerra, ou a transcri^ao de 
testemunhos sobre a Segunda Guerra Mundial, na Alemanha. No final da decada 
de 1950, o Institute Nacional de Antropologia do Mexico come^ou a registrar as 
recordagoes dos chefes da Revolugao Mexicana (1910-11), trabalho que foi 
intensificado por Alicia Olivera e Eugenia Meyer, nas deeadas de 1960 e 1970. 
Todas essas experiences fazem parte daquilo que o historiador frances Philippe 
joutard, autor do hoje classico Ces voix qui nous viennent du passe (Essas vozes que 
nos vem do passado), chamou de "primeira gera^ao" da Historia oral. 3 

Na decada de 1960, paralelamente ao aperfei^oamento do gravador 
portatil, tornaram-se frequentes tambem as "entrevistas de historia de vida" 
com membros de grupos sociais que, em geral, nao deixavam registros escritos 
de suas experiences e formas de ver o mundo. Foi a fase conhecida como da 
Historia oral "militante", praticada por pesquisadores que identificavam na 
nova metodologia uma solu^ao para "dar voz" as minorias e possibilitar a 
existencia de uma Historia "vinda de baixo". Esses pesquisadores procuravam 
diferenciar-se da linha seguida pelo Columbia History Office, que privilegiava 
o estudo das elites, e, por isso mesmo, passou a ser visto como exemplo daquilo 
que nao se deve fazer. Nessa epoca, fizeram sucesso, nos Estados Unidos e 
na Europa, publica^oes que reproduziam entrevistas realizadas com 
camponeses e trabalhadores, sobre sua trajetoria e sua vida cotidiana. 4 Na 
Franca, chegou a ser publicada uma cole^ao com o nome sugestivo de 
"Vivencias" com relatos desse tipo. Esse boom da Historia oral na decada de 
1960 acabou marcando bastante a propria metodologia: suas praticas e a forma 
como passou a ser vista por historiadores e outros cientistas sociais. 

Michel Trebitsch, pesquisador do Institut d'Histoire du Temps Present, 
observa que, em razao dessa linha desenvolvida a partir do decenio de 1960, 
durante muito tempo a identidade da Historia oral se baseou em um sistema 
maniquefsta de antinomias, Opondo-se a Historia positivista do seculo xix, a 
Historia oral tomou-se a contra-Historia, a Historia do local e do comunitario 
(em oposigao a chamada Historia da na<;ao). Por tras desse movimento, estava 
a cren<;a de que era possivel reconciliar o saber com o povo e se voltar para a 
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Historia dos hmrrildes, dos primitivos, dos "sem Histdria" (em oposigao a Historia 
da dviliza^ao e do progresso que, na verdade, acabava sendo a Historia das 
elites e dos vencedores)/ 

Nao ha diivida de que a possibilidade de registrar a vivencia de grupos 
cujas historias dificilmente eram estudadas representou um avanco para as 
disciplinas das Ciencias Humanas, Mas seu reconhecimento so foi possivel 
apos amplo movimento de transformacao dessas ciencias, que, com o tempo, 
deixaram de pensar em termos de uma unica historia ou identidade nacional, 
para reconhecer a existencia de multiplas historias, memorias e identidades 
em uma sociedade* Alguns anos se passaram ate que as potencialidades do 
novo metodo fossem aceitas e incorporadas as praticas academicas* Essa 
resistencia se deveu, em parte, a propria forma como eram realizadas as 
pesquisas que utilizavam a Historia oral. 

Com efeito, algumas das praticas e cren^as da chamada Historia oral 
"miiitante" levaram a equivocos que convent evitar. Oprimeiro deles consiste 
emconsiderarqueorelatoqueresulta da entrevistade Historia oraijaeapropria 
"Historia", levando a ilusao de se chegar a "verdade do povo" gramas ao 
levantamento do testemunho oraL Ou seja, a entrevista, em vez de fonte para 
o estudo do passado e do presente, toma-se a revela^ao do real. Essa confusao 
aparece algumas vezesaindahojeemtrabalhos ditosacademicos; porexemplo, 
em dissertacoes ou teses que se limitam a apresentar o texto transcrito de uma 
ou mais entrevistas realizadas, como se esse fosse um resultado legitimo e final 
da pesquisa* E claro que a publicagao de uma ou mais entrevistas nao constitui 
problema em si. O equivoco esta em considerar que a entrevista publicada ja e 
"'Historia", e nao apenas uma fonte que, como tod as as fontes, necessita de 
interpreta^ao e analise. Em nome do proprio pluralismo, nao se pode querer 
que uma tinica entrevista ou um grupo de entrevistas deem conta de forma 
defimtiva e completa do que aconteceu no passado. 

Outro equivoco decorrente da Historia oral "militante" diz respeito aos 
usosdanocao de Historia "democratica",ou Historia "vista debaixo"-Sera que 
o pesquisador que entrevista membros da elite - isto e, que investiga visoes de 
mundo e experiences de vida de personagens da Historia "de cima" — escreve 
necessariamente uma Historia "nao-democratica"? Certamente que nao/' 

Polarizagoes do tipo Historia "de baixo" versus Historia "de cima" 
contribuem para diluir a propria especificidade e relevancia da Historia oral - 
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oil seja a de permitir o registro e o estudo da experiencia de inn numero cada 
vez maior de grupos, e nao apenas dos que se situam em uma posigao ou outra 
na escala social. E certo que os que se situam "acima" costumam deixar mais 
registros pessoais - como cartas, autobiografias, diarios etc. - de suas praticas. 
Nesse sentldo - mas so neste e possivel admitir que entrevistas de Historia 
oral com os que se situam "abaixo" na escala social possam ser prioritarias- Essa 
circunstancia leva, contudo, a uma curiosa conclusao: a medida que a enfase 
sobre a Histdria "de baixo" acaba vinculada a nogao de "povos sem escrita", a 
Historia oral torna-se uma "compensacao" para a incapacidade daqueles 
grupos de escreverem sobre si mesmos. Assim, um argumento que, 
inicialmente, reclamava maior importancia para os "de baixo", corre o risco de 
acabar reforgando, ainda que de modo indireto, o preconceito em relagao a eles: 
eles nao sao capazes de deixar registros escritos sobre si mesmos. 

Deduz-se, pois, que a iddia de "dar voz" as minorias, tao cara aos 
pesquisadores "militantes", acaba reforgando as diferengas sociais: e o 
pesquisador que concede aos "de baixo" a possibilidade de se expressarem, 
pois eles sao incapazes de faze-lo por si sosl Esse nao e um problema novo 
nas Ciencias Humanas, e a Antropologia tem refletido bastante sobre ele. 
Ate que ponto os estudos sobre grupos sociais marginalizados respondem a 
uma demanda desses mesmos grupos? Quem le suas entrevistas? Como fazer 
que o resultado da pesquisa retome ao grupo investigado? Em vez de imaginar 
que esta imbuido de uma "missao democratica", o pesquisador deve 
reconhecer que a necessidade de ouvir os "de baixo" parte, antes de mais 
nada, dele mesmo, da instituigao em que trabalha, do orgao que finanda sua 
pesquisa; desde que esteja consciente disso e das implicagoes de sua decisao, 
e claro que nada impede que se lance a pesquisa. 

Na decada de 1970, depois do sucesso da Historia oral "militante", 
observam-se algumas tentativas de sistematizagao da metodologia. Grosso 
mode, pode-se dizer que lentamente ela foi passando de "militante" a 
"acaddmica". Em 1973 surgem a Oral History Review f publicagao da norte- 
americana Oral History Association, fundada em 1966, e a revista Oral History , 
da Oral History Society britanica. Nesse periodo tambem sao publicados 
alguns manuals de Historia oral, especialmente nos Estados Unidos, com o 
proposito de estabelecer padroes na coleta e no tratamento de entrevistas. 
Em algumas areas comecam a surgir pesquisas menos "populistas", como as 
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de Franco Ferraroti, Alessandro Portelli e Luisa Passerini, na Italia, e as do 
projeto Lusir, na Alemanha, que trazem reflexoes metodologicas ao debate. 7 
Na Franga, uma pesquisa sobre a previdencia social desenvolvida por 
Dominique Aron-Schnapper e Daniele Hanet deixa claro que 6 possivel aliar 
atividade cientffica e pratica arquivistica: o acervo de entrevistas e constitufdo 
com a preocupagao de preservar e permitir acesso aos depoimentos, ao mesmo 
tempo que sua producao est& subordinada a um projeto de pesquisa. 8 

Esse e tambem o momento em que pesquisadores da Europa e dos 
Estados Unidos comegam a se reunir em encontros internacionais. Em 1978 
ocojrreu o primeiro, em Essex, na Gra-Bretanha. Nomes que hoje fazem parte 
da "velha guarda" da Historia oral no mundo, como Mercedes Vilanova 
(Espanha), Eugenia Meyer (Mexico), Ronald Grele {Estados Unidos), Paul 
Thompson (Gra-Bretanha), Luisa Passerini (Italia), Daniel Bertaux (Franca) e 
Lutz Niethammer (Alemanha), entre outros, estao presentes nessas primeiras 
trocas de experiences e impressoes. 9 

Em meados da decada de 1970, precisamente em 1975, a Historia oral 
chegou ao Brasil. De 7 de julho a 1° de agosto daquele ano, foi realizado o i 
Curso Nacional de Historia Oral, organizado pelo Subgrupo de Historia Oral 
do Grupo de Documentagao em Ciencias Sociais (gdcs), formado em dezembro 
do ano anterior por representantes de quatro instituigoes: a Biblioteca 
Nacional, o Arquivo Nacional, a Fundacao Getulio Vargas e o Instituto 
Brasileiro de Bibliografia e Documentagao. Entre os cerca de quarenta alunos 
inscritos no curso, havia membros de diferentes instituigoes do pais. 10 Os 
professores convidados eram George P. Browne, do Departamento de Historia 
da Seton Hall University, Nova Jersey; James e Edna Wilkie, do Latin 
American Center da Universidade de California, e Eugenia Meyer. 11 

Como desdobramento do curso comegaram a ser realizadas, ainda em 
1975, as primeiras entrevistas do Programa de Histdria Oral do Centro de 
Pesquisa e Documentagao de Historia Contemporanea do Brasil (cpdoc) da 
Fundagao Getnlio Vargas. A proposta fundadora do programa era estudar a 
trajetoria e o desempenho das elites brasileiras desde a decada de 1930. A 
ideia era examinar o processo de montagem do Estado brasileiro como forma, 
inclusive, de compreender como se chegou ao regime militar (1964-85) entao 
vigente. Com as entrevistas, procurava-se conhecer os processos de formagao 
das elites, as influencias politicas e intelectuais, os conflitos e as formas de 
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conceber o mundo e o pais. Para alcangar esse objetivo, foi considerado mais 
apropriado realizar entrevistas de historia de vida, que se estendem por varias 
sessoes e acompanham a vida do entrevistado desde a infancia, aprofundando- 
se em temas especificos relacionados aos objetivos da pesquisa* Esta linha de 
acervo continua em vigor at£ hoje no Cpdqc, ao lado de outras, e abarca 
politicos/ intelectuais, tecnocratas, militares e diplomatas, desde os que 
ocuparam cargos formais no Estado ate os que, fora do Estado, com ele 
cooperaram ou lhe fizeram oposicaod 2 

Outra iniciativa que surgiu em 1975 como desdobramento do i Curso 
Nacional de Historia Oral foi o Laboratdrio de Historia Qral do Programa de 
Pos-graduagao em Historia da Universidade Federal de Santa Catarina, criado 
por Carlos Humberto Pederneiras CorrSa, professor da universidade que 
assistiu ao curso e, tres anos depois, publicou um manual de Historia oral. 13 

Podemos dizer que a d6cada seguinte, de 1980/ assistiu a um processo 
de consolidacao do que vinha acontecendo na anterior. Foram publicadas 
importantes coletaneas de artigoS/ reunindo os nomes mais expressivos da 
epoca: Las historias de vida en ciencias sociales f organizado por Jorge Balan 
(1974), Biography and Society , organizado por Daniel Bertaux (1981), 
numeros especiais das revistas Annales (1980), Cahiers Intemationaux de 
Sociologie (1980), Dados (1984), Actes de la Recherche en Sciences Sociales 
(1986) e Cahiers de ITnstitut d'Histoire du Temps Present (19S7V 14 

Em 1988 o Instituto Mora, na cidade do Mexico, sediou o I Encontro de 
Historiadores Orais de America Latina e Espanha, sob a coordenagao de 
Eugenia Meyer. O objetivo era constituir uma rede de intercambio alternativa 
a que, no piano internacional, ocorria predominantemente no eixo Europa - 
Estados Unidos. O evento contou com a participagao de cerca de cinqiienta 
pesquisadores, provenientes de Argentina, Brasil, Costa Rica, Cuba, El 
Salvador, Espanha, Estados Unidos (Centro de Esludos Porto-riquenhos), 
Peru, Porto Rico, Uruguai e Venezuela, alem do proprio Mexico. 

No Brasil, ao longo da decada de 1980, formaram-se nucleos de pesquisa 
e programas de Historia oral voltados para diferentes objetos e temas de 
estudo* Um levantamento realizado pelo Cpdoc entre 1988 e 1989 e publicado 
como apendice na primeira edigao do seu manual de Historia oral, revelou a 
existencia de pelo menos 21 instituigoes de pesquisa que se dedicavam a 
trabalhos com a Historia oral em dez estados diferentes: Bahia, Distrito 
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Federal, Ceara, Minas Gerais, Para, Pernambuco, Rio Grande do Sul, Rio de 
Janeiro, Santa Catarina e Sao Paulo. 15 

Esse crescimento continuou na decada de 1990, resultando em intensa 
participagao de pesquisadores e instituigdes nos encontros academicos 
organizados a partir desse perfodo- Durante o n Encontro Nacional de Historia 
Oral, realizado no Rio de Janeiro em abril de 1994, foi criada a Associagao 
Brasileira de Historia Oral (abho), Nele inscreveram-se 250 pesquisadores de 
diferentes estados do pais e foram apresentados sessenta trabalhos, 16 

Vdrias instituigoes vem participando dos debates em torno da Historia 
oral desde aquela ocasiao* 17 A abho, que em 2004 completou dez anos, tem 
promovido regularmente encontros regionais e nacionais, que favorecem 
sobremaneira a difusao e o interc&mbio em torno da Historia oral no pais + lg 
Ao mesmo tempo, criaram-se possibilidades de discussao da metodologia 
em outros foruns, como a Associacao Nacional de Pos-graduagao e Pesquisa 
em Ciencias Socials (Anpocs), em cujos encontros anuais ao longo da decada 
de 1990 se reuniu o grupo de trabalho "Historia oral e memorial 

No piano internacional, o decenio de 1990 tambem representou um 
avango para a Histdria oral. A criagao da International Oral History 
Association (ioha), em 1996, constituiu um marco importante* Ela ocorreu 
durante o ix Congresso Internacional de Historia Oral, na Sudcia, evento que 
teve forte participagao de pesquisadores brasileiros, que integraram inclusive 
a primeira diretoria da entidade. 19 Alem da criacao da ioha, o congresso da 
Suecia decidiu incentivar a realizagao de eventos internacionais fora do eixo 
Europa - America do Norte, Com efeito, os tres congressos seguintes, de 
1998, 2000 e 2002, ocorreram no Brasil, na Turquia e na Africa do Sul, 
respectivamente* Ao lado desse movimento em diregao ao "Sul" do globo 
terrestre, os encontros internacionais foram incorporando experiencias de 
Historia oral desenvolvidas no Leste europeu, que se tornaram mats 
frequentes apos a queda dos regimes socialistas. 20 

Historia oral c Historia 

A consolidagao e a disseminacao da Historia oral no Brasil e no mundo sao 
atualmente inegdveis. O publico que frequenta os encontros regionais, nacionais 
e internacionais tem crescido bastante, Na academia, o debate das decadas de 
1980 e 1990, que buscou sistematizar as experiencias e refletir seriamente sobre 
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as bases e implicates metodologicas da Historia oral, contribuiu para que o 
trabalho com entrevistas ja nao seja visto com a mesma desconfianga de antes. Se ate 
as decadas de 1970 e 1980, a Historia oral ficou, por assim dizer, "fora" dos 
departamentos de Historia, agora muitos deles ja a inserem em seu curriculo e 
admitem dissertagoes e teses que diseutem e analisam as chamadas "fontes orais" - 
outro nome dado as entrevistas de Historia oral 

No que diz respeito especificamente a Historia, esse novo quadro se 
deve a mudangas na propria disciplina, 21 Durante muito tempo, desde a 
perspectiva positivista predominante no seculo xix, a Historia preconizou o 
escrito em detrimento do oral (este, identificado com o aneddtico, com as 
sociedades sem escrita e, portanto, "sem Historia"), e o passado remoto em 
detrimento de temas contemporaneos, em relagao aos quais o historiador 
nao seria suficientemente imparcial. Mais tarde, a £nfase sobre os processes 
de longa duragao e o estudo preferencial das fontes serials (quantitativas), 
defendido pela Escola dos Annales (1929), dificilmente davam espago ao papel 
do individuo na Historia* Considerava-se que os relatos pessoais, as historias 
de vida e as biografias nao contribuiriam para o conhecimento do passado, 
pois sao subjetivos, muitas vezes distorcem os fatos e dificilmente seriam 
representatives de uma epoca ou de um grupo. 

Essas convicgoes sobre o que seria proprio da Historia sofreram 
modificagoes a partir da decada de 1980; temas contemporaneos foram 
incorporados a Historia, chegando-se a estabelecer um novo campo, que 
recebeu o nome de Historia do tempo presente; passou-se a valorizar tambem 
a analise qualitativa, e o relato pessoal deixou de ser visto como exclusivo de 
seu autor, tornando-se capaz de transmitir uma experiencia coletiva, uma 
visao de mundo tomada possfvel em determinada configuragao historica e 
social. Hoje ja e generalizada a concepgao de que fontes escritas tambem 
podem ser subjetivas e de que a propria subjetividade pode se constituir em 
objeto do pensamento cientifico, Surgiram novos objetos, e os historiadores 
passaram a se interessar tambem pela vida cotidiana, pela famflia, pelos gestos 
do trabalho, pelos rituais, pelas festas e peias formas de sociabilidade - temas 
que, quando investigados no "tempo presente", podem ser abordados por 
meio de entrevistas de Historia oral. 

Esse novo quadro resultou em mudangas importantes nos conteudos 
dos arquivos e na concepgao do que e uma fonte, e nao por acaso coincidiu 
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com as transformagdes das sociedades modernas. As mudancas tecnologicas 
ocorridas especialmente a partir do ultimo quartel do seculo xx modificaram 
os habitos de comunicacao e de registro, alterando tambem o conteudo dos 
arquivos historicos. Alem das entrevistas de Historia oral/ outros registros 
sonoros (miisicas, jingles, grava^oes radiofonicas), fotografias, caricaturas, 
desenhos, anuncios, filmes, monumentos, objetos de artesanato, obras de 
arte e de arquitetura sao passiveis, hoje em dia, de se tornar fontes para o 
estudo da historia* O documento escrito deixou de ser o repositorio exclusivo 
dos restos do passado* 

Por fim^ observa-se atualmente, nao so a Historia como em todos os 
campos do saber, a valoriza^ao da interdisciplinaridade. A Historia beneficia- 
se do dialogo com a Antropologia, a Literatura, a Sociologia, a Ciencia Politica 
e outras areas do conhedmento. O fato de uma pesquisa de Historia oral ser 
interdisc ip linar por excelencia constitui, pois, mais urn fator que favorece 
hoje sua aceita^ao por parte de historiadores e cientistas sociais* 

Essa reconciliacao da Historia oral com a academia, notadamente a partir 
do decenio de 1990, se deve sobretudo ao fim da polariza^ao maniqueista entre 
"vencedores" e "vencidos", "national" e "local", "escrito" e "oral", "erudito" 
e "popular", e assim por diante. A Historia oral ehoje um caminho interessante 
para se conhecer e registrar multiplas possibilidades que se manifestam e dao 
sentido a formas de vida e escolhas de diferentes grupos sociais, em todas as 
camadas da sociedade. Nesse sentido, ela esta afinada com as novas tendencias 
de pesquisa nas ciencias humanas, que reconhecem as multiplas influencias a 
que estao submetidos os diferentes grupos no mundo globalizado* 

Vale observar, contudo, que ha todo um espaco ocupado pela Historia 
oral fora da academia, como e o caso de algumas praticas pedagogicas e 
terapeuticas* Entre as primeiras estao experiencias feitas com alunos do ensino 
fundamental e medio, estimulados a entrevistar membros de sua famflia e de 
sua comunidade, como forma de tornar o aprendizado da Historia mais 
concreto e proximo* No que diz respeito aos objetivos terapeuticos, pode-se 
citar como exemplo o uso da Histdria oral no campo da Medicina, como forma 
de possibilitar o registro e a transmissao de experiencias entre doentes e 
familiares, facilitando a adaptagao a doenca* Neste caso, como em alguns 
outros que adotam determinados procedimentos desenvolvidos pela Historia 
oral, a entrevista nao e tomada como fonte a ser interpretada e analisada. 
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mas como instrumento que tera certo efeito sobre a comunidade - seja ampliar 
sua conscience historica, seja aprender com os que ja passaram por 
experiences semelhantes como se adaptar a uma situagao adversa. Na mesma 
diregao vao agoes que utilizam a Historia oral como forma de reforgar e 
legitimar a identidade de grupos comumente marginalizados. E o caso, por 
exemplo, de entrevistas realizadas com mulheres em paises de maioria 
mugulmana, que muitas vezes funcionam como recurso terapeutico para 
favorecer a afirmagao de sua identidade. Essas e outras praticas que nao 
consideram a entrevista de Historia oral necessariamente como fonte nao 
serao consideradas neste capitulo. 

As possibilidades de pesquisa e a especlficidade da fonte oral 

Uma pesquisa que emprega a metodologia da Historia oral e muito 
dispendiosa* Preparar uma entrevista / contatar o entrevistado / gravar o 
depoimento / transcreve-lo, revisa-Io e analisa-lo leva tempo e requer 
recursos financeiros. Como em geral urn projeto de pesquisa em Historia 
oral pressupoe a realizagao de varias entrevistas, o tempo e os recursos 
necessarios sao bastante expressivos* Por essa razao, e bom ter claro que a 
opgao pela Historia oral responde apenas a determinadas questoes e nao e 
solugao para todos os problemas* 

Quais sao as possibilidades de pesquisa abertas pela Historia oral? Que 
problemas ela pode ajudar a solucionar? Uma das principals riquezas da 
Historia oral e$t& em permitir o estudo das formas como pessoas ou grupos 
efetuaram e elaboraram experiences, incluindo sitnagoes de aprendizado e 
decisoes estrategicas, Essa nogao e particularmente desenvolvida em textos 
alemaes, em que recebe o nome de "Histdria de experiencia" 
(Erfahnmgsgeschichte) e aparece em combinagao com a iddia de mudanga de 
perspectiva (Perspektiuemvechsel). Em linhas gerais, essa combinagao significa 
o seguinte: entender como pessoas e grupos experimentaram o passado torna 
possfvel questionar interpretagoes generalizantes de determinados 
acontecimentos e conjunturas- Um estudo de Historia oral sobre uma 
organizagao anarco-sindicalista durante a Guerra Civil Espanhola (1936-1939), 
por exemplo, desmistificou a ideia antes predominante de autogestao 
operaria, revelando clivagens internas em um periodo em que se supunha 
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prevalecer a colaboragao. 22 Na Alemanha, uma entrevista com um trabalhador 
que ingressou no Partido Comunista Alemao na d£cada de 1920 revelou que 
explicagoes generalizantes dadas a respeito da influencia comunista sobre os 
trabalhadores da Republica de Weimar como a situagao do proletariado ou 
a influencia do aparelho partidario, podem nem sempre corresponder as 
situagoes especificas.-^ Essa "Histdria de experiencia" e, para o historiador 
Lutz Niethammer, uma possibilidade de nos aproximarmos empiricamente 
de algo como o "significado da historia dentro da historia" e permite 
questionar de modo ciitico a aplicagao de teorias macrossociologicas sobre o 
passado. 24 A capacidade de a entrevista contradizer generalizacoes sobre o 
passado amplia, pois, a percepgao historica - e nesse sentido permite a 
"mudanga de perspectiva". 

Essa riqueza da Historia oral esta evidentemente reiacionada ao fa to de 
ela permitir o conhecimento de experiences e modos de vida de diferentes 
grupos sociais. Nesse sentido, o pesquisador tem acesso a uma multiplicidade 
de "historias dentro da historia", que, dependendo de seu alcance e dimensao, 
permitem alterar a "hierarquia de significag5es historiograficas", no dizer da 
historiadora italiana Silvia Salvatici. 25 

Outros campos nos quais a Historia oral pode ser util sao a Historia do 
cotidiano (a entrevista de historia de vida pode confer descrigoes bastante 
fidedignas das acoes cotidianas); a Historia politica, entendida nao mais como 
Historia dos "grandes homens" e "grandes feitos", e sim como estudo das 
diferentes formas de articulagao de atores e grupos de interesse; o estudo de 
padroes de socializagao e de trajetorias de individuos e grupos pertencentes 
a diferentes camadas sociais, geragoes, sexos, profissoes, religioes etc.; 
Historias de comunidades, como as de bairro, as de imigrantes, as camponesas 
etc., podendo inclusive auxiliar na investigacao de genealogias; Historia de 
instituigdes, tanto publicas como privadas; registro de tradigoes culturais, ai 
incluidas as tradigoes orais, e Historia da memorial 

Este ultimo campo e, sem duvida, aquele ao qual a Historia oral pode 
trazer contribuigoes mais interessantes. No inicio, grande parte das criticas 
que o metodo sofreu dizia respeito justamente as "distorcoes" da memoria, 
ao fato de nao se poder confiar no relato do entrevistado, carregado de 
subjetividade. Hoje considerate que a analise dessas "distorgoes" pode levar 
a melhor compreensao dos valores coletivos e das proprias agoes de um grupo- 
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E de acordo com o que se pensa que ocorreu no passado que se tomarao 
determinadas decisoes no presente (por exemplo, as escolhas feitas no 
momento de uma eleigao), 

Ao mesmo tempo, o trabalho com a Historia oral pode mostrar como a 
constituicao da memoria e objeto de contmua negociagao. A memdria e 
essencial a um grupo porque esta atrelada a construgao de sua identidade. 
Ela [a memoria] e resultado de um trabalho de organizagao e de selegao do 
que e importante para o sentimento de unidade, de continuidade e de 
coerencia — isto e, de identidade. 27 E porque a memoria e mutante, e possivel 
falar de uma historia das memorias de pessoas ou grupos / passivel de ser 
estudada por meio de entrevistas de Historia oral. As disputas em tomo das 
memorias que prevalecerao em um grupo, em uma comunidade, ou ate em 
uma nagao, sao importantes para se compreender esse mesmo grupo, ou a 
sociedade como um todo. 

Durante muito tempo, a memoria foi tratada, mais uma vez, de forma 
polarizada. Falava-se da oposigao entre "memoria oficial" e "memoria 
subordinada" ou "dominadaA Hoje jaha umconsenso de que e preciso ter em 
mente que ha umamultiplicidadede memorias em disputa. Osociologo Michael 
Poliak chamou atengao para isso quando observou "a existencia, numa 
sociedade, de memorias coletivas tao numerosas quanto as unidades que 
compoem a sociedade". 28 Robert Frank, seu colega no Institut d'Histoire du 
Temps Present, propos lima classificagao em quatro tipos, que vai desde a 
memoria oficial da nagao f passando pela memoria dos grupos (dos atores, dos 
partidos, das associagoes, dosmilitantes deuma causa etc.) e pela memoria erudita 
(dos historiadores), ate a memoria publica ou difusa. 29 Alessandro Portelli, 
finalmente, chama a atengao para o fato de, em sociedades complexas, os 
individuos fazerem parte de diversos grupos, dos quais extraem as diversas 
memorias, organizando-as de forma idiossincratica. Em sua analise do 
Massacre de Civitella Vai di Chiana, em que 115 civis italianos foram mortos 
em um unico dia peios alemaes nazistas em junho de 1944, Portelli fala de 
memoria dividida / nao no sentido de que h& um conflito entre a "memoria 
comunitaria pura e espontanea" e aquela "oficial" e "ideologica". "Na 
verdade", diz ele, "estamos lidando com uma multiplicidade de memorias 
fragmentadas e internamente divididas, todas, de uma forma ou de outra, 
ideologica e culturalmente mediadas." 80 O reconhecimento da diversidade 
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constitui, portanto, a melhor alternativa para evitarmos a polaridade 
simplificadora entre "memoria oficial" e "memoria dominada" e realizarmos 
uma analise mais rica dos testemunhos obtidos em nossa pesquisa, 

Observe-se que estudar a constituigao de memdrias nao e o mesmo que 
construir memorias* Muitos dos que trabalham com Historia oral acham-se 
imbuidos da missao de promover a construgao de memorias. Nesses casos, a 
entrevista de Historia oral nao e tomada como fonte a ser analisada pelo 
pesquisador, mas como parte de um processo de "conscientizacao" e de 
construgao de identidade. Como explicado anteriormente, essas modalidades 
de acao nao serao consideradas neste capitulo. 

As possibilidades de pesquisa abertas pelo uso da Historia oral sao, sem 
duvida, bastante proficuas e atraentes. Mas entre gravar as entrevistas e delas 
tirar conclusoes consistentes para os campos de investigagao escolhidos vai 
uma grande distancia. Nao e facil trabalhar com a chamada fonte oral* Como 
fazer para "ouvir" o que ela tem a dizer? Antes de mais nada, e preciso 
considerar as condicoes de sua produgao, o que nos leva a sua especificidade. 

A entrevista de Historia oral e uma fonte intencionalmente produzida, 
colhida a posteriori Em um artigo intitulado "Reflexoes sobre a teoria das fontes", 
o historiador alemao Peter Huttenberger sugere dividir os vestigios do passado 
em dois gmpos: os residues de acao e os relatos de agao 1 0 tipico resfduo de agao 
seriaoclassico documentodearquivo-pedago de uma acaopassada-enqnanto 
o relato de agao, posterior a ela, poderia ser exemplificado por uma carta que 
informa sobre uma agao passada, ou ainda por memorias e autobiografias. 

Mas Huttenberger acrescenta a sua classificagao uma observagao 
importante: um relato de agao e tambem resfduo de uma agao. Por exemplo, 
a carta que informa sobre uma agao passada e tambem o residue da acao 
que seu autor quis desencadear ao escreve-la e envia-la. O mesmo ocorre 
com autobiografias; 

Uma autobiografia e e quer ser principalmente um "relato" de 
agoes passadas do ponto de vista de uma pessoa. Mas ela 
ta mb£m po de ser pa rte de uma ag ao e, p or isso, " resid uo ". Tanto 
assim que alguns atores guardam provisoriamente suas 
autobiografias, porque receiam conseqtiencias politicas ou de 
outro tipo. Eles acreditam que sen texto contain um potencial 
de possibilidades de agao, podendo, com isso, desencadear 
novas agoes. As autobiografias querem instruir os leitores e 
impingir-lhes uma visao especial dos acontecimentosd 2 
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Ora, do mesmo modo que uma autobiografia, podemos dizer que uma 
entrevista de Historia oral e, ao mesmo tempo, um relato de a^oes passadas e um 
residuo de a<goes desencadeadas na propria entrevista. Com uma diferen<;a, e 
claro: enquanto na autobiografia ha apenas um autor, na entrevista de Historia 
oral ha no mmimo dois autores — o entrevistado e o entrevistador. Mesmo que 0 
entrevistador fale pouco, para permitir ao entrevistado narrar suas experiences, 
a entrevista que ele conduz e parte de seu proprio relato - cientffico, academico, 
politico etc. — sobre a^oes passadas, e tamb^m de suas a<;6es. 

E o que a entrevista documenta como residua deagdo? Em primeiro lugar, 
ela d residuo de uma agao interativa: a comunica^ao entre entrevistado e 
entrevistador. Tanto um como outro tem determinadas ideias sobre seu 
interlocutor e tentam desencadear determinadas a^oes: seja fazer que o outro 
fale sobre sua experience (o caso do entrevistador), seja fazer que o outro 
entenda o relato de tal forma que modifique suas proprias convinces na 
qualidade de pesquisador (o caso do entrevistado). 

Em segundo lugar, a entrevista de Historia oral e residuo de uma a^ao 
especifica, qual seja, a de interpretar o passado. Tomar a entrevista como 
residuo de a^ao, e nao apenas como relato de a^oes passadas, e chamar a 
aten^ao para a possibilidade de ela documentar as a^oes de constitui^ao de 
memorias - as ac5es que tanto o entrevistado quanto o entrevistador 
pretendem desencadear ao construir o passado de uma forma e nao de outra. 

A entrevista de Histdria oral deve ser compreendida tamb£m como 
documento de cunho biografico, do mesmo genero de memorias, 
autobiografias, diarios e ovitros documentos pessoais. Trata-se, pois, de uma 
fonte ajustada a um importante paradigma das sociedades ocidentais 
contemporaneas: a ideia do individuo comovalor. Oindividuounicoe singular, 
o ser psicologico, da sentido a uma serie de concepgoes e praticas em nosso 
mundo, e o pesquisador que opta por trabalhar com a Historia oral deve ter 
conscience de que esta lidando com uma fonte que refor^a esses valores. 

O sociologo frances Pierre Bourdieu ja chamou a atengao para a "ilusao 
biografica", isto e, para o fato de a unidade do eu ser, na verdade, uma 
formidavel abstracao. Essa ilusao compreende a ideia de uma identidade 
coerente; de um todo, com projetos e intencoes; de uma trajetoria de 
acontecimentos sucessivos (e comum representar-se a vida como estrada, 
caminho, carreira, corrida etc.). Alem disso, a ordem cronologica com que se 
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organizam biografias imprime a vida uma logica retrospectiva e prospectiva, 
preocupada em dar um sentido a existencia. O nome proprio, a 
individualidade biologica e a assinatura asseguram a constancia e alimentam 
a ilusao de unidade, quando, na verdade, o eu e fracionado e multiplo. 33 

Em geral o entrevistado, asstm como os leitores ou os ouvintes de uma 
entrevista, partilham a cren^a na vida como trajetoria progressiva que faz 
sentido. Cabe ao pesquisador estar atento ao fato de significados atribuidos a 
a?6es e escolhas do passado serem determinados por uma visao retrospectiva, 
que confere sentido experiences no momento em que sao narradas. 

Reconhecer os paradigmas que estao na base da Historia oral nao 
implica renunciar a sua capacidade de ampliar o conhecimento sobre o 
passado. Ao contrario, saber em que lugar nos situamos ao trabalhar com 
determinada metodologia ajuda a melhor aproveitar seu potenciaL Uma 
das principais vantagens da Histdria oral deriva justamente do fascinio da 
experiencia vivida pelo entrevistado, que torna o passado mais concreto e 
faz da entrevista um vefculo bastante atraente de divulga^ao de informa^oes 
sobre o que aconteceu. Esse merito refor^a a responsabilidade e o rigor de 
quern colhe, interpreta e divulga entrevistas, pois e preciso ter claro que a 
entrevista nao e um "retrato" do passado. 

Mas em que medida a experiencia individual pode ser representative? 
Ate que ponto uma histdria de vida fornece informacoes sobre a histdria da 
sociedade? Alguns autores que defendem o uso da biografia no estudo da 
historia consideram que as biografias de individuos comuns concentram todas 
as caracteristicas do grupo. Elas mostram o que e estrutural e estatisticamente 
proprio ao grupo e ilustram formas tipicas de comportamento. Mesmo uma 
biografia exceptional e capaz de lan^ar luz sobre contextos e possibilidades 
latentes da cultura - como e o caso de Menocchio, o moleiro personagem 
historico do livro 0 queijo e os vermes , do historiador italiano Carlo Ginsburg. 
Como o proprio Ginsburg observou, a excepcionalidade de Menocchio 
permite deduzir, "em negativo", o que seria mais freqtiente em sua epoca. 34 
Biografias, historias de vida, entrevistas de Historia oral, documentos pessoais, 
enfim, mostram o que e potencialmente possivel em determinada sociedade 
ou grupo, sem esgotar, evidentemente, todas as possibilidades. 35 

Outra especificidade da entrevista de Histdria oral e o fato de um de 
seus principais alicerces ser a narrativa . Um acontecimento vivido pelo 
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enti'evistado nao pode ser transmitido a outrem sem que seja narrado. Isso 
significa que ele se constitui (no sentido de tornar-se algo) no momento mesmo 
da entrevista. Ao contar suas experiences, o entrevistado transforma o que 
foi vivenciado em linguagem, seledonando e organizando os acontecimentos 
de acordo com determinado sentido. Esse "trabalho da linguagem" vem sendo 
estudado por divers os au tores do campo da Teoria da literatura, que tomam 
como objeto de analise narrativas literarias e nao literarias, inclusive narrativas 
orais. 36 O emprego de ferramentas teoricas da Teoria da literatura pode ser 
util na analise das entrevistas de Historia oral. 37 

O fato de ser uma narrativa oral , que resulta de uma interagao entre 
entrevistado e entrevistador - uma conversa, podemos dizer - torna essa 
fonte especifica em relagao a outros documentos pessoais, como as memdrias 
e as autobiografias. O que o entrevistado fala tambdm depende da 
circunstancia da entrevista e do modo pelo qual ele percebe seu interlocutor. 
Quando e solicitado a falar sobre o passado diante de um gravador ou uma 
camera, cria-se uma situagao artificial, pois a narrativa oral, ao contrario do 
texto escrito, nao costuma ser feita para registro. £ claro que o entrevistado 
acostumado a falar em publico e a conceder entrevistas para o radio ou a 
televisao tera um desempenho diferente daquele que nao tem essa experience. 
Para alguns, o fato de estar concedendo uma entrevista pode ser motivo de 
orgulho, porque sua experiencia foi considerada importante para ser 
registrada. Para outros, a situagao pode ser inibidora. Alem disso, como a 
linguagem oral e diferente da escrita, leitores desavisados podem estranhar 
o texto da entrevista transcrita, geralmente menos formal do que um texto ja 
produzido na forma escrita. Todos esses fatores devem ser levados em conta 
quando da produgao e da analise da fonte oral. 


Como usar fontes orais na pesquisa historica 

A prepara$ao de entrevistas: projeto de pesquisa e roteiros 38 

O trabalho de produgao de fontes orais pode ser dividido em tres 
momentos: a preparagao das entrevistas, sua realizagao e seu tratamento. A 
preparagao das entrevistas inclui o projeto de pesquisa e a elaboragao dos 
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roteiros das entrevistas. No projeto, deve ficar claro que a escolha da 
metodologia de Histdria oral d adequada a questao que o pesquisador se 
coloca. A narrativa dos entrevistados e sua visao sobre o tema estudado devem 
ser importantes para os propositos da pesquisa. Alem disso, e preciso que o 
desenvolvimento da pesquisa seja factivel, isto e, que haja entrevistados em 
condi^oes de prestar seu depoimento, 

O projeto tambem deve discutir e tentar definir que tipo de pessoa 
sera entrevistada, quantos serao entrevistados e qual tipo de entrevista sera 
realizado. Essas escolhas serao condicionadas pelos objetivos da pesquisa: 
"quem entrevistar?" Depende de "o que quero saber?"'. A decisao deve basear- 
se em criterios qualitativos, como a posiqao dos entrevistados no grupo e o 
significado de sua experiencia. Isso significa que os entrevistados sao tornados 
como unidades qualitativas, e nao como unidades estatisticas, Para seleciona- 
los e necessario um conhecimento previo do universo estudado; e preciso 
conhecer o papel dos que participaram ou participam do tema investigado, 
saber quais seriam os mais representatives e quais sao reconhecidos pelo 
grupo, alem de conhecer os que sao considerados "desviantes'2 

No projeto de pesquisa, convem listar os nomes dos possiveis 
entrevistados com uma breve biografia que justifique sua escolha de acordo 
com os objetivos do estudo, Nesse primeiro momento, trata-se apenas dos 
entrevistados em potencial, pois nao se sabe ainda ao certo se poderao 
participar do projeto. E preciso ter claro que a listagem inicial sera 
permanentemente revista, pois um dos possiveis entrevistados pode nao 
querer ou nao poder dar a entrevista, nomes antes nao considerados podem 
surgir, ou ainda determinada entrevista pode bear aquem das expectativas, 
sendo necessaria nova selegao. For isso, apenas ao final da pesquisa ter-se-a 
a lista definitiva de entrevistados daquele projeto. 

O trabalho com a Historia oral tem um alto grau de imponderabilidade, 
Nem todas as entrevistas "rendem" o que se poderia esperar, do mesmo modo 
que nem todos os documentos de um arquivo textual sao suficientemente 
"prolixos" em relagao ao passado. Pode acontecer de so descobrirmos a 
riqueza de um depoimento apos algum tempo, como foi o caso da entrevista 
que a historiadora Janaina Amado gravou com um participante da Revolta 
de Formoso, movimento de disputa de terras ocorrido no estado de Goias 
durante a decada de 1950, A maioria das informa<;6es fornecidas pelo 
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entrevistado a respeito da revolta nao se confirmou, mas sua entrevista serviu 
para mostrar a grande difusao do romance D. Quixote no estado de Goias, ja 
que o relato dos acontecimentos era feito em versos, como se fosse a aventura 
do personagem de Cervantes. 59 

Uma pesquisa de Historia oral produz entrevistas diferentes em 
qualidade e densidade, e muitas vezes isso depende dos entrevistados. Ha 
pessoas que, por mais representativas que sejam para falar sobre determinado 
assunto, simplesmente nao se interessam por, ou nao podem, expiorar de 
modo extensivo sua experiencia de vida e discorrer sobre o passado, como 
talvez sua posigao estrategica o fizesse crer. Isso nao quer dizer que a escolha 
tenha sido equivocada. Ao contr&rio: ela continua plenamente justificada 
pelos objetivos do estudo e pode se tornar particularmente relev ante quando 
tomamos a propria parcimonia do discurso como objeto de reflexao, quando 
nos perguntamos por que o entrevistado, que tem todas as condigoes para 
prestar um depoimento aprofundado sobre o assunto, nao se dispoe a (nao 
sabe, nao quer, nao pode) falar sobre ele com igual intensidade. O ideal seria 
poder escolher entrevistados dispostos a revelar sua experiencia em dialogo 
franco e aberto e, de sua posigao no grupo ou em relagao ao tema pesquisado, 
fossem capazes de fornecer, alem de informagoes substantivas e versoes 
particularizadas, uma visao de conjunto a respeito do universo estudado. 
Como na definicao do "bom entrevistado" de Aspasia Camargo: 

Aquele que, por sua percepcao aguda de sua propria 
experiencia, ou pela importancia das fungoes que exerceu, pode 
oferecer mais do que o simples relato de acontecimentos, 
estendendo se sobre impressoes de epoca, comportamento de 
pessoas ou grupos, funcionainento de instituicoes e, num 
sentido mais abstrato, sobre dogmas, conflitos, formas de 
cooperagao e solidariedade grupal, de transagao, situagoes de 
impacto etc. Tais Telatos transcendem o £mbito da experiencia 
individual, e expressam a cultura de um povo, pais ou Nagao, 
chegando, a partir de categorias cada vez mais abrangentes - 
por que nao? - ao denominador comum a especie humana. 4 * 1 

Quanto ao niimero de entrevistados, um projeto pode optar por apenas 
um depoente, se seu relato estiver sendo tornado como contraponto e 
complemento de outras fontes e for suficientemente significativo para figurar 
como investimento de Historia oral isolado no conjunto da pesquisa. Essa 
circunstancia nao se aplica, entretanto, aquelas pesquisas que adotam a 
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Historia oral como metod ologia principal de trabalho, tomando a produgao 
de entrevistas e sua analise como investimento privilegiado* Nesses casos, o 
que interessa £ justamente a possibilidade de comparar as diferentes versoes 
dos entrevistados sobre o passado, tendo como ponto de partida e contraponto 
permanente o que as fontes ja existentes dizem sobre o assunto* Assim, e 
natural que, quanto mais entrevistas puderem ser realizadas, mais consistente 
sera o material sobre o qual se debrugara a analise. 

No momento de elaboragao de um projeto, e dificil definir exatamente 
quantos entrevistados serao necessarios para garantir o valor dos resultados 
da pesquisa. E somente durante o trabalho de produgao das entrevistas que 
o mimero de entrevistados necessarios comega a se descortinar com maior 
clareza, pois e conhecendo e produzindo as fontes de sua investigagao que 
os pesquisadores adquirem experiencia e capacidade para avaliar o grau de 
adequagao do material ja obtido aos objetivos do estudo* Esse processo ocorre 
em qualquer pesquisa: e o pesquisador, conhecendo de modo progressivo 
seu objeto de estudo, que pode avaliar quando o resultado de seu trabalho 
com as fontes ja fornece instrumental suficiente para que possa construir 
uma interpretagao bem fundamentada* Assim, a decisao sobre quando 
encerrar a realizagao de entrevistas s6 se configura a medida que a 
investigagao avanga. 

Como forma de operadonaliz3-la, pode ser util recorrer ao conceito 
de "saturagao", formulado por Daniel Bertaux* 41 De acordo com esse autor, 
h& um momento em que as entrevistas acabam por se repetir, seja em seu 
conteiido, seja na forma pela qual se constrdi a narrativa. Quando isso 
acontece, continuar o trabalho significa aumentar o investimento enquanto o 
retorno e reduzido, ja que se produz cada vez menos informagao. Esse e o 
momento que o autor chama de "ponto de saturagao", a que o pesquisador 
chega quando tem a impressao de que nao havera nada de novo a apreender 
sobre o objeto de estudo, se prosseguir as entrevistas* Chegando-se a esse 
ponto, e necessario mesmo assim ultrapassa-lo, realizando ainda algumas 
entrevistas, para certificar se da validade daquela impressao. O conceito de 
saturagao, entretanto, so pode ser aplicado, segundo Bertaux, caso o 
pesquisador tenha procurado efetivamente diversificar ao maximo seus 
informantes no que diz respeito ao tema estudado, evitando que se esboce 
uma especie de saturagao apenas em razao do conjunto de entrevistados ser 
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de antemao muito homogeneo* Conv^m, pois, contai com entrevistados de 
diferentes origens que desempenhem diferentes papeis no universo 
estudado, a fim de que variadas funcoes, procedencias e areas de atua<;ao 
sejam cobertas peia pesquisa* 

Apesar de ser impossivel estabelecer, no projeto de pesquisa, o numero 
exato de pessoas a entrevistar, e possivel e desejavel elaborar uma listagem 
extensa e flexivel dos entrevistados em potencial, acompanhada do registro 
dos que nela sao priorltarios. £ o recorte do objeto de estudo que informara, 
inidalmente, o numero de pessoas disponiveis e em principto capazes de 
fomecer depoimentos significativos sobre o assunto* 

Sempre de acordo com os propositos da pesquisa, definidos com rela^ao 
ao tema e a questao que se pretende investigar, e possfvel escolher o tipo de 
entrevista a ser realizado: entrevistas tematicas ou de historia de vida * 

As entrevistas tematicas sao as que versam prioritariamente sobre a 
participagao do entrevistado no tema escolhido, enquanto as de histdria de 
vida tem como centro de interesse o prdprio individuo na histdria, incluindo 
sua trajetoria desde a infancia ate o momento em que fala, passando peios 
diversos acontecimentos e conjunturas que presenciou, vivenciou ou de que 
se inteirom Pode-se dizer que a entrevista de historia de vida contdm, em seu 
interior, diversas entrevistas tematicas, ja que, ao longo da narrativa da 
trajetoria de vida, os temas relevantes para a pesquisa sao aprofundados* 
Apesar dessas diferen^as, ambos os tipos de entrevista de Historia oral 
pressupoem a rela^ao com o metodo biografico: seja concentrando-se sobre 
um tema, seja debrucando-se sobre um individuo e os cortes tematicos 
efetuados em sua trajetoria, a entrevista tera como eixo a biografia do 
entrevistado, sua vivencia e sua experiencia, 

Decidir entre um ou outro tipo de entrevista a ser adotado ao longo da 
pesquisa depende dos objetivos do trabalho. Em geral, a escolha de entrevistas 
tematicas e adequada para o caso de temas que tem estatuto relativamente 
definido na trajetoria de vida dos depoentes, como um periodo determinado 
cronologicamente, uma fun^ao desempenhada ou o envolvimento e a 
experiencia em acontecimentos ou conjunturas especificos. Nesses casos, o 
tema pode ser de alguma forma "extraido" da trajetoria de vida mais ampla 
e tornar-se centro e objeto das entrevistas* Escolhem-se pessoas que dele 
participaram ou que dele tiveram conhecimento para entrevista-Ias a respeito* 
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Em uma entrevista de historia de vida / diversamente, a preocupagao maior 
nao e o tema e sim a trajetdria do entrevistado. Escolher esse tipo de entrevista 
pressupoe que a narrativa da vida do depoente ao longo da historia tenha 
relev^ncia para os objetivos do trabalho. 

£ possivel que em determinado projeto de pesquisa sejam escolhidos 
ambos os tipos de entrevista como forma de trabalho. Nada impede que se 
fagam algumas entrevistas mais longas, de historia de vida, com pessoas 
consideradas em especial representativas ou cujo envolvimento com o tema 
seja avaliado como mais estrategico, ao lado de entrevistas tematicas com 
outros atores e/ou testemunhas. 

O projeto de pesquisa deve explicitar claramente o tema de pesquisa 
e qual questao esti sendo perseguida. Iniciada a pesquisa, o primeiro passo 
e estudar exaustivamente o assunto, levantando dados e analises a respeito. 
Conhecendo de forma ampla o tema, o pesquisador pode otimizar seu trabalho 
e obter um resultado altamente qualificado. 

Em seguida, elabora-se o roteiro geral de entrevistas, que servira de 
base para os roteiros individual dos entrevistados. O roteiro geral tern dupla 
fungao: sistematizar os dados levantados durante a pesquisa exaustiva sobre 
o tema e permitir a articulagao desses dados com as questoes que impulsionam 
o projeto, orientando, dessa forma, as atividades subseqiientes. Ele deve reunir 
uma cronologia minuciosa do tema tratado, analises sobre o assunto e dados 
sobre documentos considerados centrais, como leis, atas, manifestos etc. Ao 
longo da pesquisa, o roteiro geral sofrera alteragdes, incorporando-se-lhe 
informagdes e interpretagoes obtidas nas entrevistas e em outras fontes. 

Elaborado o roteiro geral, pode-se comegar a preparar as entrevistas 
individualmente. O primeiro passo e o contato com o entrevistado, a fim de 
consulta-lo sobre a possibilidade de conceder o depoimento, Esse e o momento 
de explicar-lhe os objetivos da pesquisa e o metodo de realizagao de 
entrevistas. Convem certificar o entrevistado de que sua entrevista e muito 
importante para o estudo e, se for o caso, informar-lhe que sera solidtado a 
assinar um documento permitindo a utilizagao da entrevista pelo 
entrevistador e outros pesquisadores, assim como a possibilidade da 
divulgagao de seu nome quando da publicagao da pesquisa. Caso o 
entrevistado disponba de curriculo e de outros documentos uteis para a 
elaboragao do roteiro individual, pode-se solicitar que os ceda para auxiliar 
na preparagao da entrevista. 
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O estudo da biografia do entrevistado, quando possfvel, e muito 
importante para a elaboragao do roteiro individual* Alem do curriculo, e 
preciso procurar outros dados a seu respeito e, se for o caso, tomar 
conhecimento de sua produgao intelectual e de outras produces. Essas 
informagoes permitirao elaborar a cronologia de sua vida, que sera 
incorporada ao roteiro individual, 

O roteiro individual e resultado do cruzamento entre o que ha de 
particular aquele entrevistado e o geral a todos os que foram listados, 

isto e, aquilo que se constituiu, ao longo da pesquisa, no conhecimento sobre 
o tema. Quando possfvel, convem construir o roteiro individual justapondo 
as cronologias do tema e da vida do entrevistado em duas colunas, cuja 
visualizagao simuitanea facilita o relacionamento entre o geral e o particular, 
dando lugar a quest5es interessantes, Ao lado das duas colunas, pode ser 
util acrescentar uma terceira, onde serao registradas questoes, duvidas e 
anotagoes, As cronologias podem apresentar lacunas, que evidenciam que 
determinado momento da historia do tema ou da biografia do entrevistado 
ainda nao e conhecido pelo pesquisador* O preenchimento das lacunas se 
dara ao longo da entrevista e pode trazer informagoes que serao 
acrescentadas ao roteiro geral* 

A fungao do roteiro e auxiliar o entrevistador, no momento da 
entrevista, a localizar, no tempo, e a situar, com relagao ao tema investigado, 
os assuntos tratados pelo entrevistado, Por essa razao, e bom organizar os 
dados de forma topica, para facilitar sua visualizagao no momento da 
gravagao. O roteiro nao e urn questionario, e sim uma orientagao aberta e 
flexivel. Quando a entrevista se estende por mais de uma sessao, convem 
elaborar roteiros parciais com base nos roteiros individuals; eles permitem 
a avaliagao da sessao anterior e o estabelecimento de estrategias e diretrizes 
para a sessao seguinte. 

A preparagao de entrevistas de Historia oral inclui, pois, uma pesquisa 
exaustiva sobre o tema e sobre a vida dos entrevistados, a sistematizagao dos 
dados levantados e a definigao clara dos problemas que se esta buscando 
responder com a pesquisa. Essa preparacao da ao entrevistador seguranga 
no momento de realizagao da entrevista, pois ele sabera bem o que e como 
perguntar, e podera reconhecer respostas insatisfatorias e identificar 
"ganchos" relevantes para a formulagao de novas perguntas. 
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A reallzacao de entreviitai 

J- 

A entrevista de Historia oral e, antes de mais nada, uma relagao entre 
pessoas diferentes, com experiences diferentes e muitas vezes de geragoes 
diferentes. Em geral, o entrevistado e colocado diante de uma situagao $ui 
generis , na qual e solicitado a falar sobre sua vida a uma pessoa quase estranha 
e ainda por cima diante de um gravador ou camera. Por isso, convem reservar 
um tempo relativamente longo para a realiza^ao da entrevista. Um 
depoimento de menos de uma hora de duragao dificilmente rende tudo o 
que poderia. Em geral considera-se que a dura^ao de uma sessao deve ser de 
aproximadamente duas horas, mas ha sessoes que se estendem por mais 
tempo. Muitas vezes ocorre de entrevistado e entrevistador encontrarem-se 
varias vezes, como no caso das entrevistas de historia de vida. 

Essa e uma das diferen^as entre a entrevista de Historia oral e a entrevista 
jornalistica, cuja dura<;ao em geral e limitada pelo espago dispomvel nos meios 
de comunica^ao. Outra diferen^a consiste no fato de o pesquisador se adequar 
ao ritmo do entrevistado, que estabelece qual sera o percurso da lembran^a e 
da construcao do pensamento. E sempre bom esperar que o entrevistado 
conclua seu raciodhio antes de formular nova pergunta. E se a resposta se 
afastar do que foi perguntado, isso pode ter um significado particular. Por 
que determinado assunto e aprofundado em uma ocasiao e nao em outra? 
Como interpretar periodos de silencio? 

O entrevistador deve treinar sua sensibilidade para reconhecer os 
fatores que influenciam o andamento da entrevista e levi-los em conta 
quando de sua analise. Em uma relagao de entrevista, o que se diz depende 
sempre de a quem se diz. Qual a percepgao que o entrevistado tem de seu 
interlocutor e como isso determina sua fala? Fazer uma entrevista e avalia- 
la e analisa-la constantemente - enquanto e gravada e, mais tarde, quando 
e objeto de analise. 

Paralelamente a realiza^ao da entrevista, pode ser util manter um 
cademo de campo. Nele podem ser registradas as razdes da escolha do 
entrevistado, a descrigao do contato inicial {como o entrevistado reagiu a 
solicita^ao?, houve mediadores?) e as impressoes sobre a entrevista em si 
(dificuldades, informa<j6es obtidas "em ojf% novidades de conteudo ou de 
abordagem etc.). Por exemplo: "O que a entrevista traz de novo para a 
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pesquisa?" Ou, ao contrario: 'Tor que parece que essa entrevista nao esta 
trazendo nada de novo?". Esses registros podem auxiliar o pesquisador mats 
tarde, no momento da analise do material colhido. 

Conduzir uma entrevista nao e tarefa faciL £ preciso estar 
permanentemente atento ao que diz o entrevistado, as indicagoes do roteiro, 
as oportunidades de formular perguntas e ao funcionamento do gravador 
ou da camera. Convem fazer anotagoes durante a entrevista; por exemplo, 
de nomes proprios mencionados, questoes suscitadas, ou circunstancias que 
interferiram na gravagao. 

De preference devem ser usadas perguntas abertas, que levem o 
entrevistado a discorrer a respeito do tema e nao possam ser respondidas 
simplesmente com "sim" ou "nao"* Por exemplo: "A que o senhor atribui***?", 
"Onde a senhora estava quando.**?"* Ao formular as perguntas, o 
pesquisador deve procurar ser simples e direto, Extensas introdugoes e 
ponderagdes podem confundir o entrevistado e talvez induzi-lo a dizer o 
que ele acha que o pesquisador quer ouvir. Fotografias, recortes de jornal, 
documentos e mengao a fatos especificos podem ser uteis para reavivar a 
lembranga sobre acontecimentos passados, £ possivel reservar uma parte da 
entrevista para a discussao e a analise de alguns temas, ja que a forma pela 
qual o entrevistado percebe o assunto investigado tambem e relevante em 
pesquisas de Historia oral. 

O entrevistador deve aprender a lidar com recuos e avangos no tempo, 
pois os temas sao abordados conforme vao sendo suscitados pela conversa e nao 
necessariamente em ordem cronologica. Sao freqiientes tambem as repetigoes, 
que podem trazer informagoes importantes para a analise da entrevista. Por 
exemplo, quando certos acontecimentos sao narrados sempre da mesma forma, 
isso pode indicar que estao cristalizadosna memoria do entrevistado e cumprem 
um papel especifico no trabalho de significacao do passado. 

Durante a gravacao da entrevista, £ preciso nao esquecer que se esta 
produzindo uma fonte, que podera ser consultada por outros pesquisadores. 
Alguns procedimentos sao recomendados, por isso. Ao iniciar a gravacao, 
convem gravar uma especie de "cabecalho" da entrevista, informando o 
nome do entrevistado, do(s) entrevistador(es), a data, o local e o projeto no 
qual a entrevista se insere* Isso evitara que, mais tarde, ninguem mais saiba 
de que entrevista se trata, quando e por que foi gravada* Alem disso, cabe 
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anotar palavras proferidas de modo pouco claro, para que se possa recupera- 
las adiante, no momento da transcricao, e tomar nota de gestos que 
modifiquem a compreensao do que foi gravado em audio (por exemplo, 
descrever o que o entrevistado quer dizer com "Desse tamanho...", "Um 
vermelho assim.,/')- Falas superpostas devem ser evitadas, pois prejudicam 
a compreensao posterior. Cabe ao pesquisador se calar sempre que o 
entrevLStado estiver falando e assim que ele toma a palavra. Finalmente, se a 
entrevista for aberta a consults de outros pesquisadores, e necessario 
providenciar o documento de cessao de direitos sobre a entrevista, a ser 
assinado pelo entrevistado ao final do depoimento e sobre o qual ele deve 
ser informado com antecedencia. 

O tratamento de entrevista* 

O tratamento das entrevistas gravadas em lima pesquisa de Historia 
oral depende do que foi definido no projeto inicial com relacao ao destino do 
material produzido. Se as entrevistas forem disponibilizadas ao publico, e 
preciso decidir se serao consultadas diretamente em audio ou video, ou na 
forma escrita. Em qualquer dessas hipoteses, devem ser produzidos 
instrumentos de auxilio a consulta, como sumarios e indices tematicos. Sem 
esses instrumentos, corre-se o risco de manter um acervo "mudo", pois nao 
se conhece o conteudo das entrevistas, 

Medida indispensavel, seja qual for o destino dado aos depoimentos, e 
a duplica^ao da grava^ao imediatamente apos a realiza^ao das entrevistas, 
com vistas a produ^ao de copias de seguran<;a. Digamos, por exemplo, que 
uma fita cassete se parta durante a escuta, ou seja extraviada. A existencia de 
uma copia de seguranca impede a perda irremediavel do documento, pois 
havera sempre a possibilidade de dupliCci la para viabilizar sua consulta. 

Caso se opte pela passagem da entrevista para a forma escrita, convem 
estimar pelo menos cinco horas de trabalho na transcrigao de uma hora de 
fita gravada. Muitas vezes e necessario passar o texto transcrito por um 
trabalho de conferencia de fidelidade, que consiste em ouvir novamente toda 
a entrevista e conferir se o que foi transcrito corresponde efetivamente ao 
que foi gravado, corrigindo err os, omissoes e acrescimos indevidos feitos 
pelo transcritor, bem como efetuando algumas alteragoes que visam a adequar 
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o depoimento a sua forma escrita e viabilizar sua consulta. Em seguida, 
pode ser que a entrevista amda necessite passar por um copidesque, que 
objetiva ajusta-la a atividade de leitura: corrigir erros de portugues 
(concordancia, regenria verbal, ortografia, acentuagao), ajustar o texto as 
normas estabelecidas pelo projeto (maiiisculas e minusculas, numerals, sinais 
como aspas, asterlscos etc,) e adequar a linguagem escrita ao dlscurso oral 
(esforgo no qual a pontuagao desempenha papel fundamental). 

As tarefas envolvidas nessa passagem da entrevista para a forma escrita 
sao penosas e requerem dedica^ao, paciencia e sensibilidade, E no momento 
de realiza-las que percebemos o quanto e importante cuidar da qualidade 
da grava^ao de um depoimento, nao so no que diz respeito ao equipamento 
e as condi^oes que oferece o local de grava<;ao (ausencia de ruidos externos, 
por exemplo), como tambem na forma de conduzir a entrevista, evitando 
falas simultaneas e tomando nota, durante a grava^ao, de palavras ou frases 
pronunciadas com pouca clareza* E nesse momento que percebemos, por 
exemplo, a importancia de artigos e preposi^oes, os quais, se aplicados 
incorretamente, podem modificar o conteudo da fala do entrevistado, Trata- 
se, portanto, de trabalho meticuloso, ao qual toda atengao deve ser dispensada, 
o que significa muitas horas de dedica^ao. 

Se a entrevista for publicada, pode ser conveniente editar o texto que 
resulta dos trabalhos de transcri<jao, conferencia de fidelidade e copidesque. 
Na edigao podem ser usados recursos como cortes de passagens repetidas 
ou pouco claras e a ordena^ao da entrevista em assuntos, modificando-se a 
ordem em que foram tratados, Entretanto, deve ser sempre mantida a 
correspondence entre o que e publicado e o que foi gravado, de modo que o 
que se le no livro esteja sem duvida na entrevista. 

Outro recurso importante sao as notas, que esclarecem passagens 
obscuras, fornecem informa^oes sobre fatos e pessoas ritadas, podem corrigir 
equivocos feitos tanto pelo entrevistado quanto pelo entrevistador e explicam 
circunstancias da entrevista importantes para a compreensao do que foi dito* 

A tecnoiogia de grava$ao 

Para realizar uma pesquisa ou produzir um acervo de Historia oral e 
preciso, evidentemente, contar com um equipamento de grava^ao e 
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reprodugao de audio e/ou video, cuja sofisticagao dependera, como sempre, 
dos objetivos do trabalho, Tomemos como exemplos dois casos extremos: o 
primeiro consiste na realizacao de algumas entrevistas de Historia oral como 
forma de complementar o material levantado durante uma pesquisa, e o 
segundo, na formacao de um acervo permanente de entrevistas de Historia 
oral, a ser consultado por pesquisadores de diversas areas- O material 
necessario para cada um dos casos difere em virtude da variagao dos objetivos 
espedficos. No primeiro caso, o pesquisador pode empreender seu trabalho 
contando apenas com um bom gravador porta til, algumas fitas virgens, talvez 
um microfone e um fone de ouvido, e com mais um gravador para fazer 
copia das fitas gravadas como medida de seguranga. No segundo caso, 
contudo, sao necessarios equipamentos de gravacao portateis e alguns de 
maior porte, aparelhos como amplificadores e mixers, fones de ouvido e 
microfones, espago fisico apropriado para arquivar os audios e videos e 
computadores para produzir e guardar os arquivos em texto, em audio e em 
video, se for o caso, e eventualmente manter uma base de dados, 
Evidentemente, pode haver situagoes intermediarias; a escolha do 
equipamento sempre sera condicionada pelos propositos do trabalho. 

Uma entrevista pode ser gravada em fitas magneticas analogicas (as fitas 
cassete), em fitas magneticas digitals {fitas dat, digital audio tape), em discos 
digitais (minidiscs, cd-r, discos rigidos), em videos analdgicos (vhs ou Betacam) 
ou em videos digitais, por exemplo, Hoje em dia ha muitas duvidas sobre as 
tecnicas de conservagao e arquivamento: qual o melhor suporte para se gravar 
as entrevistas e como evitar sua deterioragao e obsolescencia? Em geral, 
recomenda-se adotar tecnologias digitais, caso o objetivo seja a constituigao 
de um acervo, ja que os equipamentos e as midias analogicas tendem a 
desaparecer do mercado. 

Ha uma especificidade em relagao as fontes orais, comumente evocada 
na literatura sobre o assunto, que torna sua conservagao particularmente 
dificil, Ao contrario das fontes textuais ou mesmo iconogr Micas sobre suporte 
de papel, as fontes orais e audiovisuals nao podem ser consultadas sem a 
intermediagao de um equipamento, Assim, alem de nos preocuparmos com 
a longevidade do suporte sobre o qual gravamos nossas entrevistas, temos 
de estar sempre atentos a disponibilidade de aparelhos que reproduzam o 
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som gravado naquele suporte. Pela propria natureza da questao, nao ha 
soluqoes defmitivas e tranquilizadoras, O que devemos fazer, em um primeiro 
momento, e cuidar para que as informaqoes gravadas continuem em condiqoes 
de ser reproduzidas e, se for o easo, regravadas em formatos mais novos, 
antes que os formatos originais se tornem obsoletos. 

Os profissionais que trabalham com a produ^ao e a preservacao de fontes 
orais precisam manter-se constantemente atualizados sobre as novas 
tecnologias* Ha hoje no mundo alguns foruns de discussao desses assuntos, 
como a Associaqao Internacionai de Arquivos Sonoros e Audiovisuals (http:/ 
/www>iasa-web,org/) e o programa da Unesco Memory of the World, que 
se destina a promover a preservacao de todo tipo de documentacao. Esses e 
outros organismos devem ser permanentemente consultados. 

Interpretation e analiie de entrevistas 

Como toda fonte historica, a entrevista de Historia oral deve ser vista 
como um "documento-monumento'', conforme definido pelo historiador 
frances Jacques Le Goff* Durante muito tempo pensou-se em "documento" 
como residuo imparcial e objetivo do passado, ao qual muitas vezes se 
atribuia valor de prova* O "monumento", em contrapartida, teria como 
caracteristica a intencionalidade, uma vez que e constnudo para perpetuar 
a recordaqao, como e o caso das obras comemorativas de arquitetura e das 
esculturas colocadas em praga publica. A ideia de "documento-monumento" 
traz essa intencionalidade para o proprio documento, cuja produqao resulta 
das rela^oes de forqa que existiram e existem nas sociedades que o 
produziram. O documento, diz Le Goff, 

£ antes de mais nada o resultado de uma montagem, consdente 
ou inconsciente, da historia, da epoca, da sociedade que o 
produziu, mas tambem das epocas sucessivas durante as quais 
continuou a viver, talvez esquecido, ainda que pelo silencio. O 
documento £ uma coisa que flea, que dura, e o testemunho, o 
ensinamento que ele traz deve ser em primeiro lugar analisado 
desmistificando-lhe o seu significado aparente. O documento e 
monumertto. Resulta do esforco das sociedades historicas para 
impor ao futuro - voluntaria ou involuntariamente - 
determinada imagem de si proprias. No limite, nao existe um 
documento-verdade, Todo o documento e mentira, Cabe ao 
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historiador nao fazer o papel de ingenuo. [,„] um monumento 
e emprimeiro lugar uma roupagem, lima aparencia enganadora, 
uma montagerru £ preciso come^ar por desmontar, demolir 
esta montagem, desestruturar esta construgao e analisar as 
condi^oes de produ^ao dos documentos-monumentos r J - 


Se concordarmos com Le Goff que o "dever principal" do historiador e 
"a cntka do documento - qualquer que ele seja - como monumento"/ 3 o 
pesquisador que trabalha com entrevistas de historia oral como fontes deve 
ser capaz de "desmonta-las", analisar as condigoes de sua produgao, para 
utiliza-las com pleno conhecimento de causa. Mas atengao: quando Le Goff 
afirma que todo documento e mentira, isso nao significa que uma entrevista 
de Historia oral, ou um relatorio de gestao, ou um decreto governamental 
sao ficgao. Faz parte do esforgo de compreender as condigoes de produgao 
de documentos-monumentos reconhecer a distancia que os separa de textos 
de ficgao, cujos autores nao concedem foro de verdade ao que declaram e se 
colocam como tarefa fazer que o imaginario se torne real. Uma entrevista de 
Historia oral nao e produzida para ser mentira, e isso e fundamental. 44 

Mas podemos dizer que a entrevista e produzida para ser monumento. 
Seu carater intencional de perpetuagao de uma memoria sobre o passado 
fica patente ja na escolha do entrevistado como testemunha importante a ser 
ouvida. Esse cardter "monumental" e dado pelo proprio pesquisador e em 
geral recebe a aprovagao do entrevistado, que se sente honrado e satisfeito 
por estar sendo chamado a dar seu depoimento. Resta saber - e isso e muito 
importante na analise de entrevistas de Historia oral - se o entrevistador ira 
sobrepor suas intengoes ao relato do entrevistado. Ou seja, ele esta mesmo 
aberto a conhecer e a deixar que seja registrado, na gravagao, o ponto de 
vista do entrevistado? Se a narrativa deste nao coincidir com sua hipotese, 
estara disposto a ouvi-io? 

O historiador Jose Miguel Arias Neto, em artigo publicado na revista 
da Associagao Brasileira de Historia Oral, analisa a entrevista realizada em 
1968 pelo Museu da Imagem e do Som do Rio de Janeiro com o marinheiro 
Joao Candido, lider da Revolta da Chibata (1910). Ele sugere alguns 
procedimentos que devem ser adotados quando da analise de entrevistas de 
Historia oral, E preciso que se verifiquem as intengoes do pesquisador e da 
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instituigao, a propria condugao da entrevista, os conflitos e as superposigoes 
que ela registra, e os resultados obtidos com a sua realizagao, No caso da 
entrevista com Joao Candido, realizada quando o debate sobre a Historia 
oral ainda nao havia chegado ao Brasil, Jose Miguel Arias Neto observa que 
o marinheiro nao e entrevistado para se conhecer o significado que a revolta 
teve e tem para ele. Como muitas vezes seu relato se desvia da interpretagao 
dos proprios entrevistadores, acaba ocorrendo um hiato na comunicagao. 45 

A analise de um depoimento de Historia oral - realizada seja pelo 
proprio pesquisador, seja por terceiros - deve considerar a fonte como um 
todo* E preciso saber "ouvir" o que a entrevista tem a dizer tanto no que diz 
respeito as condigoes de sua produgao quanto no que diz respeito a narrativa 
do entrevistado: o que nos revela sua visao dos acontecimentos e de sua 
propria historia de vida acerca do tema, de sua geragao, de seu grupo, das 
formas possiveis de conceber o mundo etc. Tomar a entrevista como um todo 
significa ouvi-la ou le-la do imcio ao fun, observando como as partes se 
relacionam com o todo e como essa relagao vai constituindo significados sobre 
o passado e o presente e sobre a propria entrevista, E atentar tambem para 
relatos, interpretagoes e pontos de vista "desviantes", isto €, que nao se 
encaixam nos significados produzidos. 

Esse modo de interpretar pode ser adotado na analise de qualquer tipo 
de fonte e nao se afasta muito da logica do arculo hermeneutico; o todo fornece 
sentido as partes, e vice-versa, Por exemplo, em uma frase compreende-se o 
sentido de uma palavra a medida que tomamos sua relagao com toda a frase; 
inversamente, compreende-se osentido da frase a medida que compreendemos 
o sentido das palavras. Em uma entrevista, compreendemos os conceitos 
utilizados pelo entrevistado, as formas como se refere a determinados 
acontecimentos ou situacoes, as lembrangas cristalizadas, os exemplos, os 
cacoetes de linguagem etc,, a medida que tomamos sua relagao com o 
depoimento como um todo, e vice-versa. E nesse circulo que surge o sentido. 46 

E importante lembrar tambem que as palavras empregadas pelo 
entrevistado sao importantes para a interpretagao de sua narrativa. A escolha 
de determfnadas palavras e formas de se expressar informa sobre a visao de 
mundo e o campo de possibilidades aberto aquele individuo, em razao de 
sua experiencia de vida, sua formagao, seu meio etc. Se ele escolhe 
determinadas palavras, e nao outras, e porque e daquela forma que ele percebe 
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o sentido dos acontecimentos ou das situates sobre os quais esta falando* 
For isso nao cabe acrescentar novas palavras, ou substituir as que sao usadas 
por sinonimos* Ao interpretar uma entrevista, convem ser fiel a logica e ks 
escolhas do entrevistado. 

Ha momentos nas entrevistas de Historia oral - nao em todas - em que 
se pode perceber que a narrativa de determinados acontecimentos e situagoes 
cristaliza realidades que sao condensadas e carregadas de sentido* Nesses 
momentos / a narrativa do entrevistado vai alem do caso particular e oferece 
uma chave para a compreensao da realidade. Quando isso acontece, ela 
fornece passagens de tal peso que sao "citaveisA Quase toda entrevista contem 
historias* Para Lutz Niethammer, essas historias "sao o grande tesouro da 
historia oral, porque nelas se fundem, esteticamente, deciaragdes objetivas e 
de sentido." 47 Boas historias, acrescenta / nao se deixam tradazir por uma 
"moral", porque o significado do que e narrado se cristaliza no conjunto da 
narrativa. E porque, nessas historias, o sentido e apreendido do conjunto, 
elas sao especialmente "dtaveis", tern forca estetica* Apresentadas ao publico 
com propostas de interpretagao historica, permitem que haja uma ampliagao 
do conhecimento. No processo de analise da fonte oral, cabe, pois, atentar 
para a ocorrencia dessas narrativas especialmente pregnantes . 48 

Oconteudode uma entrevistade Historia oral sempreestara condicionado 
&quele caso particular. A narrativa especialmente "citavel" de determinado 
acontecimento ou situagao tera de ser muito bem contextualizada: quern e seu 
autor (qualificagao do entrevistado)? Em que momento da entrevista contou 
aquele fato daquela maneira? Que outras circunstancias sao importantes para 
se compreender o que foi dito? Etc* A contextualizagao e necessaria para se 
reconhecer a propria qualidade do trecho "citavel"* 

Isso significa que nao se pode generalizar, em Historia oral? O que se 
aprende com uma entrevista pode ser aplicado ao grupo como um todo? 
Quando a pesquisa de Historia oral pressupoe a realizagao de entrevistas 
com diversas pessoas do grupo investigado, e possivel chegar a alguns 
padroes: experiences que se repetem, trajetorias semelhantes, usos das 
mesmas palavras ou expressoes etc* O conceito de "ponto de saturagao" 
desenvolvido por Daniel Bertaux ajuda a visualizar essa possibilidade de 
genera lizacao: ha um momento em que as entrevistas comegam a se repetir e 
esse padrao e importante para se corthecer o grupo investigado. 
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Na analise do material produzido, podem-se estabelecer tipologias. Por 
exemplo: a geracao x desse grupo desenvolveu tais estrategias; a geragao y ja se 
caracteriza por outros percursos. Ou arnda: entre os entrevistados, observa-se 
aqueles cuja formagao religiosa implicon tais opgoes, que, no entanto, nao foram 
seguidas pelos demais. Cabe ao pesquisador indagar-se, coniudo, ate que ponto 
a tipologia estabelecida so se revela como tal no grupo restrito de pessoas 
entrevistadas. Se o grupo fosse outro, surgiriam outros "tipos"? Ate que ponto a 
tipologia e util para ampliar a compreensao sobre o objeto estudado? 

Ja no caso das passagens especialmente "citaveis", que podem ampliar o 
conhecimento sobre o assunto, ocorre uma especie de "generalizacao" quando 
as tomamos como "exemplo", isto e, como algo que revela as possibilidades do 
grupo, ainda que tenha sido atualizado por uma pessoa em particular. 

Na analise de entrevistas de Historia oral deve-se ter em mente tambem 
outras fontes - primarias e secundarias; orais, textuais, iconograficas etc. - 
sobre o assunto estudado. Muitas delas ja sao do conhecimento do 
pesquisador, que a elas recorreu quando da pesquisa exaustiva anterior a 
realizacao das entrevistas. Em que medida as entrevistas realizadas 
corroboram ou nao as informagoes obtidas em outras fontes e estudos? O 
que elas acrescentam de novo ao estado geral da arte, digamos? 

Pode ser muito interessante comparar o que dizem as entrevistas com 
outros documentos de arquivo, pois as vezes ha um deslocamento temporal 
ou de sentido que permite ao pesquisador verificar como a memoria sobre o 
passado vai se constituindo no grupo. Um exemplo ja classico desse tipo de 
deslocamento e dado por Alessandro Portelli, em sua analise da historia da 
memdria do massacre de Civitella Val di Chiana, mencionado acima. Portelli 
mostra como o massacre foi interpretado de diferentes maneiras, conforme a 
situagao politica na Italia e na regiao da Toscana, onde ocorreu. Discutindo 
com outro pesquisador italiano, para quem pouco importaria o que realmente 
aconteceu no massacre, ja que a propria comrmidade ja teria construido sua 
representacao sobre o tragico episodio, Portelli chama a atengao para a 
necessidade de se tomar os fatos (o que realmente aconteceu) e suas 
representaqoes simultaneamente. 

Representagoes e "fatos" nao existem em esferas isoladas. As 
representagoes se utilizam dos fatos e alegam que sao fatos; os 
fatos sao reconhecidos e organizados de acordo com as 
representagoes; tanto fatos quanto represents goes convergent 
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na subjetividade dos seres humanos e sao envoltos em sua 
linguagem. Talvez essa interagao seja o campo especifico da 
historia oral, que e contabilizada como historia com fatos 
reeonstruidos, mas tambem aprende, em sua pratica de trabalho 
de campo dialogico e na confrontacao critica com a alteridade 
dos narradores, a entender representagdes ^ 

Em algumas pesquisas de Historia oral desenvolvidas na Europa, 
chamou a atengao dos pesquisadores o fato de a cronologia relativa ao perfodo 
da Segunda Guerra Mundial aparecer diferenciada nas entrevistas* Na 
Alemanha, o ano de 1933 — ano da ascensao de Hitler ao poder, como 
chanceler — nao foi mais importante, para muitos entrevistados, do que os 
anos de 1934, 1935 e 1936, nos quais se encerra o desemprego em massa em 
virtude do crescimento da industria belica* 50 E na Franca, o 8 de maio de 1945 - 
que marca o fim da Segunda Guerra - para muitos nao foi tao importante 
quanto a libertagao de Paris na segunda metade do ano anterior. 51 E 
importante atentar para esse deslocamento temporal. O fato de os 
entrevistados alemaes nao se lembrarem com clareza do ano de 1933 nao 
significa, em absoluto, que ele deva ser negligenciado na analise. E preciso 
que "fato" (1933) e "representagoes" (1934,35,36) sejam tornados juntos , para 
podermos tratar objetivamente a Historia da memoria desses anos* E 
impossivel saber o que o ano de 1935 significa sem considerar o ano de 1933. 
Na verdade, a diferenga de cronologias ajuda a compreender a propria 
ascensao do nazismo - que fez muito mais sucesso quando passoua se reverter 
em estabilidade e bem-estar social e economico, do que quando foi 
predominantemente politica* 

Outro exemplo interessante desse tipo de deslocamento foi observado 
pela historiadora Hebe Mattos, na analise de entrevistas com descendentes de 
escravos, membros da comunidade de Sao Jose da Serra, no municfpio de 
Valenga (rj), reconhecida como "comunidade remanescente de quilombo" nos 
termos do artigo 68 das Disposigoes Transitorias da Constituigao de 1988 P Nas 
entrevistas, sao freqiientes as historias de fuga dos avos dos entrevistados, que 
teriam encontrado refiigio na fazenda, cujo proprietario nao castigava os 
cativos, tratando-os muito bem. Os escravos podiam mesmo abandonar as 
terrasparavoltaremseguida,aparentementesem sofrersancoes-circunstancia 
que chamou a atengao da historiadora, por ser bastante especffica. Uma consulta 
aos documentos do cartorio de Valenga revelou que, em 1870, o proprietario 
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anterior doara 50 alqueires de terra para seus escravos que libertara. O uso 
coletivo dessas terras, que darao origem a Sao Jose da Serra, explica, segundo 
Hebe Mattos, a origem daquela comunidade* Entretanto, como a partir de 1988 
ganlia importancia a discussao em tomo das comunidades remanescentes de 
quilombo, tornam-se mais vivos os relatos de fuga de escravos. Hebe Mattos 
sugere que tenha havido um deslocamento semantico: a "generosidade" do 
fazendeiro protetor dos escravos que chegavam fugidos a Sao Jose 
possivelmente diz respeito a uma fase ja posterior a aboligao da escravatura, 
naqualosproprietariosprocuravammanteros ex-escravos em suasterras,aldm 
de atrair os das terras vizinhas, acenando com a liberdade de sair e entrar, o 
uso daterrapara plantagoes etc. Esse deslocamento tornoupossiveltransformar 
a comunidade de Sao Jose da Serra em "quilombo de Sao Jose"* 53 

Percebe-se, pois, como o trabalho simultaneo com diferentes fontes e 
o conhecimento aprofundado do tema permite perceber "dissonancias" que 
podem indicar caminhos proficuos de analise das entrevistas de Historia oral* 
Foi dito anteriormente que o trabalho com essas fontes nao e simples; tanto 
sua produgao como sua analise necessitam de preparagao consistente e 
aprofundada* A responsabilidade do pesquisador e grande: em relagao ao 
conhecimento que produz e ao grupo que investiga. Em certos casos - como 
acontece com algumas pesquisas nas chamadas "comunidades remanescentes 
de quilombo" quando o pesquisador grava entrevistas de Histdria oral 
esta nao apenas produzindo uma fonte de pesquisa mas tambem um 
documento que pode ser usado como prova juridica. Com base no material 
levantado, determinada comunidade pode ser classificada como 
"remanescente de quilombo", ou nao — e entao ter, ou nao, reconhecida a 
propriedade definitiva de suas terras, 54 

Procurou-se mostrar, neste capitulo, como o universo da Historia oral 
e complexo e diversificado. Nao se trata de sair com o gravador em punho e 
solicitar as pessoas que relatem suas vidas. E preciso ter bem claro por que, 
como e para que se fara uma pesquisa utilizando historia oral, e nao adotar 
posturas ingenuas, como se imbuir da missao de "dar voz aos vencidos", ou 
esquecer que toda entrevista d "documento-monumento"* Como nao e 
possfvel, em um capitulo introdutorio como este, dar conta de todas as 
possibilidades e opcoes abertas pela Histdria oral, aconselha-se a consulta a 
bibliografia a seguir, que oferece novos caminhos e reflexoes* 
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□Ter bem claro por que, como e para que se far a uma 
pesquisa utilizando Historia oral 


□ Familiarizar-se com as discussoes academicas em torno do tema e da 
metodologia de Historia oral e levar em conta as reflexoes dos estudiosos 
a respeito de: 

□ evitar a polaridade simplificadora entre "memdria oficial" 
e "memoria dominada"; 

□ considerar as condigoes de produ^ao da fonte oral; 

□ tomar a entrevista como residua de agdo , aldm de relato deagdo ; 

□ estar atento as determinates de uma visao retrospectiva 
sobre o passado. 

□ Elaborar o projeto de pesquisa (explicitar claramente o tema de pesquisa 
e qual questao esta sendo perseguida)* 


□ Estudar exaustivamente o assunto* 

□ Definir que tipo de pessoa sera entrevistada, quantos serao entrevistados 
e qual tipo de entrevista sera realizada* 

□ Elaborar uma listagem extensa e flexivel dos entrevistados em potential. 

□ Contactar os entrevistados e providenciar todo o material necessario a 
realiza^ao da entrevista (equipamento tecnico, documento de cessao 
de direitos). 


□ Elaborar os roteiros das entrevistas (o roteiro geral e os 
roteiros individuals)* 


□ Contar com entrevistados de diferentes origens, assim como atuantes 
em diferentes papeis no universo estudado* 

□ Reservar um tempo relativamente longo para a realizacao da entrevista. 

□ Ao iniciar a gravacao, gravar uma especie de "cabegalho" da entrevista, 
informando o nome do entrevistado, do{s) entrevistadoi^es), a data, o 
local e o projeto no qual a entrevista se insere. 

□ Usar, de preferencia, perguntas abertas. 

□ Ser simples e direto ao formular as perguntas. 

□ Aproveitar outros recursos que estimulem o depolmento (fotografias, 
recortes de jomal, documentos e mencao a fatos especfficos)* 
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□ Reservar uma parte da entrevista para a discussao e a andlise de alguns 
temas mais relevantes* 

□ Avaliar e analisar constantemente a entrevista (enquanto e gravada e, 
mais tarde, quando e objeto de analise). 

□ Decidir sobre quando encerrar a realizagao de entrevistas com base no 
avango da investigagao, 

□ Duplicar a gravagao* 

□ Transcrever o material, se for necessario. 

□ Produzir instrumentos de auxilio h consulta, como sumarios e 
indices tematicos, 

□ Ajustar a transcrigao para a atividade de leitura. 

□ Editar o texto, se for publieado* 

□ Analisar os depoimentos levando em conta as seguintes sugestoes: 

□ fazer a "critica do documentor 

□ lidar com recuos e avangos no tempo; 

□ refletir sobre a parcimonia do discurso dos entrevistados, 
se for o caso; 

□ estar atento as repetigoes como uma possivel fonte de 
informagoes importantes; 

□ "ouvir" o que as entrevistas "dizem" (narrativa do 
entrevistado & condigoes de sua produgao); 

□ atentar tambem para relatos, interpretagoes e pontos de 
vista "desviantes"; 

□ ser fiel a logica e as escolhas do entrevistado; 

□ atentar para a ocorrendadenaiTativasespedalmente pregnantes; 

□ chegar a alguns padroes; 

□ estabelecer tipologias, se for o caso; 

□ compararoquedizemasentrevistascomoutrosdocumentos; 

□ tomar os fat os {o que realmente aconteceu) e suas 
represenfagdes simultaneamente. 
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Notai 

Herddoto (seculo v a.C.),conhecidocomo o "pai da Historia", escreveu sobre as Guerras Medicas, 
entre gregos e persas (490-479 aO), e sob re o mundo oriental, Tucidldes (seculos v e iv a,C) 
escreveu sobre a Guerra do Peloponeso (431-404 a.C). Polibio (sefculo 11 a,C) escreveu sobre as 
conquistas romanas de sua £poca, Os tres eram gregos; Polibio radicou-se em Roma e acompanhou 
os 1/deres romanos em suas batalhas. 

Vale observar que as biografias coletadas por Thomas e Znaniecki eram encomendadas e pa gas 
em dinheiro. Como os imigrantes precisavam de dinheiro, contavam suas historian conforms 
imaginavam que agradariam aos pesquisadores, CL Werner Fuchs/'Moglichkeiten der 
biograph is chen Methods", em Lutz Niethammer (org.), Lebenserfahrung und kollektives 
Gedachtnis, Die Praxis der "Oral History", Frankfurt, Syndikat, 19$0. 

Philippe Joutard, "Historia oral, balan^o da metodologia e da produ<;ao nos ultimos 25 
anos", em Marieta de Moraes Ferreira e Janaina Amado (coords ), Usos e abusos da historia oral, 
fcv, 1996, pp. 43-62, Sobre a Historia da Historia oral, ver tambem Michel Trebitsch, "A funcao 
epistemologica e ideologica da histdria oral rto discurso da historia contemporanea", em Marieta 
de Moraes Ferreira (org.), Historia oral e multidisciplinaridade, Rio de Janeiro, Diadorim/Finep, 1994c, 

Os trabalhos de Mintz (Sidney Mintz, Worker in the Cane: a Puerto Rican Life History, New 
Haven, Yale University' Press, 1960) e Lewis (Oscar Lewis, The Children of Sanchez: Autobiography 
of a Mexican Family, London, Penguin Books, [1961] 1970) s3o classicos, nesse sentido. 

No afa de legitimar suas ideias e praticas de pesquisa, os adeptos da historia oral construiram tr&s 
"genealogies miticas", diz Trebitsch, Duas delas ja foram mencionadas: a anterioridade milenar, 
representada pelos historiadores da Antiguidade e pelo prdprio "pai da historia" (Herddoto), e a 
Escoia de Chicago, A terceira genealogia vincula a historia oral aos folcloristas do seculo xix, 
como os irmaos Grimm, que colhiam manrfestacoes da cultura popular, procurando salva-Ias da 
ameaga da industrializa^ao. O texto de Trebitsch (1994) pode ser util aos que tiverem interesse na 
discussSo crftica da historia da histhria oral. 

Aspasia Camargo observou com acuidade essa questao: achar que estudar a elite polftica nao 
oferece dados importantes para o entendimento da realidade social e, na verdade, uma "versao 
de direita", porque "nao e possfvel que possamos achar irrelevante saber como o poder se comporta, 
como se organiza, como decide" (Aspasia Camargo, "Historia oral e polftica", em Marieta de 
Moraes Ferreira, op. cit, 1994c, p. 87). 

"Lusir e a sigla que reune as iniciais de "Lebensgeschichte und Sozialkultur im Ruhrgebiet 1930 
bis i960" ("Historia de vida e cultura social no vale do Ruhr, de 1930 a 1960"), O projeto foi 
desenvolvido na primeira metade da decada de 1980 por um grupo de pesquisadores coordenado 
por Lutz Niethammer e composto por Alexander von Plato, Michael Zimmermann e Ulrich 
Herbert, entre outros, sediado inicialmente na Universidade de Essen e, a partir de 1984, na 
Fernuniversitat Hagen, Seu acervo ertcontra-se hoje no Instituto para Historia c Biografia, 
coordenado por Plato, em Llidenscheid, Foi em torno dessc grupo que surgiu, em 1988, a publica^ao 
semestral Bios - Zeitschrift fiir Biographieforschung und Oral History" ("Bios - Revista de Pesquisa 
Biografica e Historia Oral"), 

Dominique Aron-Schnapper; Dani^le Hanet, "D'Herodote au magnetophone: sources orales et 
archives orales", em Annales. Economies, Soci^tes, Civilisations, Paris, n, 35, v, 1, jam/fev. 1980; 
"Archives orales: une autre histoire?"* 

A respeito das primeiras reunioes internaclonais de Histdria oral, ver Ronald Grele, "Memorias 
de nn movimiento", em Palabras y Silencios, Boletm de la Asociacion Internacional de Historia 
Oral v. 2, n. 3, jun + 1998, e Mercedes Vilanova, "Entrevista", por Verena Alberti e Marco Aurelio 
Santana, Historia Oral Revista da Associa<;ao Brasileira de Histdria Oral, Sao Paulo, n, 4, jum 2001. 
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w Os alunos provinham das seguintes instituigoes: as Universidades Federais do Par&, do Ceara, de 
Pernambuco, de Minas Gerais, do Parang de Santa Catarina, e Fluminense; as Pontificias 
Universidades Catdlicas do Rio de Janeiro e de Sao Paulo; as Universidades de Brasilia e de Sao 
Paulo; a Universidade do Estado do Rio de Janeiro; o Centro de Memdria Social Brasileira da 
entao Faculdade Candido Mendes e o Instituto Universitario de Pesquisas do Rio de Janeiro (Iuperj); 
o Programs de Pos-graduagao em Antropologia Social (ppgas) do Museu Nacional - ufkj; o Arquivo 
Histdrico do Itamarati; o Colegio Pedro ir; organismos como a Fase (Federagao de Orgaos para 
Assistencia Social e Educacional), o Cedi (Centro Ecumenico de Documentagao e Informagao), o 
cup (Centro Unificado Profissional), todos do Rio de Janeiro, e o Cpdoc da Fundagao Getulio Vargas. 

11 Houve, ainda, um a Cnrso de Historia Oral, realizado na Universidade de Brasilia (UnB), de 28 de 
fevereiro a 11 de margo de 1977, que teve como docentes William W. Moss, da John Kennedy 
Library, Aspasia Catnargo, do Cpdoc, Helgio Trindade, da Universidade Federal do Rio Grande 
do Sul, e Vamireh Chacon, da UnB, entre outros, Para o desenvolvimento de seus projetos nas 
£veas de histdria oral, preservacao e restauragao de fontes, produgao de guias de fonte e em 
biblioteca e informagao, o Grupo de Documentagao em Ciencias Sociais (gdcs) recebeu, em margo 
de 1975, uma dotacao da Fundagao Ford. O i Curso de Historia Oral contou com financiamento 
dessa instituicao e da Coordenagao de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes), 
Para a realizac^o do n Curso, em Brasilia, o apoio da Fundagao Ford foi complementado com 
verba proveniente da Organizagao dos Estados Americanos (oea), A documentagao referente a 
esse curso esta guardada nos arquivos do Cpdoc da Fundagao Getulio Vargas e jd foi abordada 
por Marieta de Moraes Ferreira (1996), 

12 Mais informacoes sobre o trabalho do Programa de Historia Oral do Cpdqc podem ser obtidas em 
www,cpdocigv.br. Sobre a chegada da Historia oral no Brasil e a fundagao do Programa de Histdria 
Oral do Cpdoc, ver Aspasia Catnargo, "Como a historia oral ehegou ao Brasil: entrovista com 
Aspasia Camargo", por Maria Celina d'Araujo, em Historia Oral, Revista da Assodagao Brasileira 
de Historia Oral, Sao Paulo, n. 2, jim.1999. 

j ' ' Carlos Humberto P, Correa, Historia oral: teoria e tunica, Florianopolis, ufsc, 1978, 

H Ainda que publicada em alemao e, por isso, pouco acessivel a comunidade academiea intemacionai, 
vale citar tambem a colet^nea de textos organizada por Lutz Niethammer (1980), com artigos de 
autores norte-americanos, ingleses, franceses, italianos e alemaes, entre eles Ronald Grele, Paul 
Thompson, Daniel Bertaux e Luisa Passerini, que foi um marco na instituicao do campo da Histdria 
oral na Alemanha. 

15 Verena Alberti, Historia oral: a experi^ncia do Cpdoc, Rio de Janeiro, fgv, 1990, pp. 191-7, 

w 0 ii Encontro Nacional de Historia Oral foi, na realidade, o primelro de dimensdes efetivamente 
nacionais, pois contou com ampla divulgagao, impulsionada pelo objetivo de promover o 
cadastramento e o intercambio de pesquisadores e instituigoes de to do o pais. Esse esforgo 
deliberado resultou de resolucao do encontro anterior, que recebeu o nome de i Encontro Nacional 
de Historia Oral, realizado em Sao Paulo em 1993, ao qual compareceram 123 pesquisadores e no 
qual foram apresentados 25 trabalhos, Neste evento formou-se a ComissSo Nacional para a Criagao 
de uma Associagao Brasileira de Documentagao Oral, e decidiu-se pela preparagao do u Encontro, 
que ocorreu no anoseguinte, Sobre o process© de formagao da abho, ver Marieta de Moraes Ferreira, 
op. cit., 1994c. ("Introducao") e Marieta de Moraes Ferreira, "Entrevista", por Verena Alberti e 
Marco Aurdllo Santana, Historia Oral, Revista da Associagao Brasileira de Historia Oral, 
Sao Paulo, n, 4, jim. 2001, 

17 Entre as instituigoes que tern participado do debate academico em tomo da Historia oral desde o 
inicio da d£cada de 1990 destacam-se os departamentos de Historia e Ciencias Sociais das 
Universidades Federais da Bahia, de Pernambuco, de Campina Grande, do Ceara, do Piaui, do 
Acre, de Rondonia, do Para, de Goias, do Mato Grosso, de Minas Gerais, de UberHndia e de Quro 
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Preto, do Rio de Janeiro (ufrj) e do Estado do Rio de Janeiro (UrnRio), da Universidade de Brasilia 
(UnB), das Pontificias Universidades Catdlicas de Sao Paulo e Minas Gerais, da Universidade do 
Vale do Rio dos Sines, da usp, das Universidades Estaduais de Londrina, da Bahia, do Maranhao 
e de Goias; o Centro da Memdria da Umcamp, o Centro de Documentagao e Informagao Cientifica 
(Cedic) da fuc-sp, o Centro de Estudos Rurais e Urbanos (Ceru) da Universidade de Sao Paulo 
(usp), a Coordenagao Interdisciplinar de Estudos Contemporaneos (Ciec) da ufrj, o Laboratorio de 
Histdria Oral e Imagem (Labhoi) da Universidade Federal Fluminense, o Museu da Imigragao/ 
Memorial do Imigrante (sp), o Arquivo Historico Judaico Brasileiro (sp), o Instituto Cultural Judaico 
Marc Chagall os Museus da Imagem e do Som de Sao Paulo e do Rio de Janeiro, a Casa de 
Oswaldo Cruz - Fundacao Oswaldo Cruz, o Cpdoc e muitos outros, 

Informagoes sobre a ashq podem ser obtidas em wwwxpdocdgv.br/abho. Os boletins da abho, 
todos disponibllizados no site, podem ser uteis para quern quiser conhecer a trajetdria da entidade 
e a produgao dos associados ao longo desses anos. 

19 Marieta de Moraes Ferreira, entao coordenadora do Programa de Histdria Oral do Cpdoc, foi 
eleita vice-presidente da ioha, fungao que exerceu ate 2002, quando se tornou presidente da 
entidade (2002-2004). 

20 Informagoes sobre a ioha e atividades desenvolvidas em diferentes pafses podem ser obtidas em 
www.ioha.fgv.br. 

21 Sobre as mudangas ocorridas na Historia que permitiram a incorporacao da Histdria oral a 
disciplina, ver especialmente Marieta de Moraes Ferreira, "Historia oral um inventdrio das 
diferengasl em Marieta de Moraes Ferreira (org.), Entre-vistas: abordagens e usos da historia 
oral Rio de Janeiro, fcv, 1994b. 

22 Joan del Alcazar i Garrido, "As fontes orais na pesquisa historica: uma contribuigao ao debate", 
Revista Brasileira de Histdria, Sao Paulo, Anpuh/Marco Zero, v. 13, n. 25/26, set. 1992/ago. 1993, 
pp. 33-54. 

23 Michael Zimmermann, "Zeitzeugen", em Bernd-A Rusinek; Volker Ackermann e Jdrg Engelbrecht 
(orgs ), Einfiihrung in die Interpretation historischer Quellen, Schwerpunkt/ Paderbom, Neuzeit/ 
Ferdinand Schdning, 1992. 

24 Lutz Niethammer/'Fragen-Antworten-Fragen, Methodische Erfahrungen und Erwagungen zur 
Oral History", em Lutz Niethammer; Alexander von Plato (orgs.), "Wir kriegen jetzt andere 
Zeiten". Auf der Suche nach der Erfahrung des Volkes in Nachfaschistischen Landern. 
Lebensgeschichte imd Sozialknltur im Ruhrgebiet 1930 bis 1960 (Lusir), Bd, 3., Berlirt-Bonn, J, H. 
W. Dietz Nachh, 1985. 

25 Silvia Salvatici participou, na qualidade de conferencista, do vii Encontro Nacional de Histdria 
Oral, que ocorreu em Goiania, em maio de 2004. Sua confer^ncia sobre as confluences entre a 
Histdria oral e a Histdria das mulheres sublinhou esse ponto: o fato de as historias contadas por 
mulheres revelarem outras possibilidades, para alem do que e transmitido pelos homens (que, 
geralmente, acaba valendo como unica significagao possivel do passado) (Silvia Salvatici, 
"Memorias de genero: reflexdes sobre a historia oral de mulheres", Historia Oral, Revista da 
Associagao Brasileira de Histdria Oral n. 8, mar. 2005. 

A respeito dessas possibilidades de pesquisa, ver tambdm o capftulo "O lugar da histdria oral 
o fascihio do vivido e as possibilidades de pesquisa", em Verena Alberti, Ouvir contar: textos 
em histdria oral, Rio de Janeiro, rev, 2004a, Sobre as relagoes entre Histdria oral e tradicao oral, 
ver Verena Alberti, "Tradigao oral e histdria oral: proximidades e fronteiras'l Histdria Oral, 
Revista da Associagao Brasileira de Histdria Oral n. S, mar. 2005. 


194 








Hi&t6rias Centro da Historic 


27 Ver Michael Poliak, "Memdria, esquecimento, silencio", Estudos Historicos, Rio de Janeiro, cpdoc- 
fgv, v, 2, n. 3, 1989, pp- 3-15 (disponivel para download em www.cpdoc.fgv.br)* e "Memoria e 
identidade social", Estudos Historicos, Rio de Janeiro,, cpdoc-fgv, v, 5, n* 10, 1992, pp. 200-15 
(disponivel para dozonload em www.cpdocigv.br), 

2H Michael Poliak, op, cit*, 1989, p* 12. 

29 Robert Frank, "La memoire et Thistoire", em Daniele Voldman (org.), La bouche de la vdrite? La 
recherche historique et les sources orales, Cahiers de Lihtp, nov, 1992. 

Alessandro Portelli, "O massacre de Civitella Val di Chiana (Toscana, 29 de junho de 1944): rrtito, 
politica, luto e sense comum", em Marieta de Moraes Ferreira; Janaina Amado, op. cit,, 1996. 

^ Peter Huttenberger/'Uberlegungen zur Theorie der Quelle", em Bernd-A Rusinek; Volker 
Ackermann e Jorg Engelbrecht (orgs,), Einfuhrung in die Interpretation historischer Quellen* 
Schwerpunkt: Neuzeit, Paderborn, Ferdinand Scheming, 1992, Essa questao, assim como a discussao 
sobre a memoria, estao desenvolvidas no capitulo "O que documenta a histdria oral: a agao da 
memdria", em Verena Alberti, op. cit., 2004a. 

* 2 Peter Hlittenberger, op. cit, p. 256. 

Pierre Bourdieu, "A ilusao biografica", em Marieta de Moraes Ferreira; Janaina Amado (coords,), 
op. cit., 1996, pp, 183-191 (originalmente publicado emActes de la Recherche en Sciences 
Sociales, 1986). 

14 Giovanni Levi, "Usos da biografia", em Marieta de Moraes Ferreira; Janaina Amado (coords*), 
op. cit., 1996. 

w Sobre as relagoes entre Histdria oral, individuo e biografia, ver tamb6m os capitulos "O lugar da 
histdria oral: o fascmio do vivido e aspossibilidades de pesquisa" e "Urn drama em gente: trajetorias 
e projetos de Pessoa e seus heterbnimos" em Verena Alberti, op. cit., 2004a. 

16 Por exemplo, Luiz Costa Lima, 1986 e 1989; Wolfgang Iser, "Os atos de fingir ou o que e fictfcio no 
texto fictional", em Luiz Costa Lima (org*)/ Teoria da literatura em suas fontes, 2, ed* rev. e ampl., 
Rio de Janeiro, Francisco Alves, v* 2, 1983; Andre Jolles, 1930, e Karlheinz Stierle/'Die Struktur 
narrativer Texte. Am Beispiel von J, P, Hebels Kalendergeschichte "Unverhofftes Wiedersehen", 
em Helmut Brackert; Eberhard Lam Eberhard Mert (orgs.), Funk-Kotleg Literatur, Frankfurt, 
Fischer Verlag, v. i, 1977.. 

37 Ver, a esse respeito, os capitulos "Histdria oral e literatura: questdes de fronteira", "Alem das 
versoes: possibilidades da narrativa em entrevistas de histdria oral" e "Dramas da vida: direito e 
narrativa na entrevista de Evandro Lins e Silva", em Alberti, Verena, op. cit., 2004a. 

w Este item e os dois seguintes baseiam-se em boa parte no Manual de histdria oral do Cpdog (Verena 
Alberti, Manual de histdria oral, Rio de Janeiro, fgv, 2004b), no qual tambem se encontram 
informacoes sobre a implantagao e as atividades desenvolvidas em programas de Histdria oral. 

*** Janaina Amado, "O grande mentiroso", Nossa Histdria, Rio de Janeiro, Biblioteca Nacional, 
ano 1, n. 2, dez. 2003. 

4I} Aspasia Camargo,Histdria oral e histdria, Rio de Janeiro, Cpdoc, 17f,, pp, 4-5, Trabalho apresentado 
no i Seminario Brasileiro de Arquivos Municipals, Niterdi, Universidade Federal Flnminense, 2 a 
6 ago. 1976. 

41 Daniel Bertaux, "L'approche biographique", Cahiers International^ de Sociologie, Paris, puf, 
v. 69, juil* 1 dec, 1980. 
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42 Jacques Le Goff, ''Documento/monumento", Enciclopedia Einaudi, v. 1: Memoria - Historian s/l 
(Portugal), Imprensa Nacional/Casa da Moeda, 1984, 

43 Idem, p. 102. 

44 Sobre as diierengas entre a entrevista e uma obi a de ficcao r ver o capi'tulo "Historia oral e literatura: 
questoes de fronteira", em Verena Alberti, op, cit., 2004a. 

45 Jose Miguel Arias Neto, "Joao Candido 1910-1968: arqueologia de um depoimento sobre a Revolta 
dos Marinheiros", em His to ria Oral, Re vista da Associa^ao Brasileira de Histdria Oral, Slo Paulo, 
n, 6, jun. 2003. 

Sobre a hermeneutics como estudo da compreensao, ver Verena Alberti, "A existence na historia: 
revela^oes e riscos da hermeneutica*, Estudos Historicos, Rio de Janeiro, Cpddc-fgv, v. 9, n, 17, 1996. 

Lutz Niethammer, "Fragen-Antworten-Fragen. Methodische JErfahrungen und Erwagungen zur 
Oral History", em Lutz Niethammer; Alexander von Plato (orgs.), op, cit., 1985, p. 407. 

^ Sobre as possibilidades trazidas por narrativas especialmente pregnantes em entrevistas de historia 
oral, ver os capitulos "Alem das versoes: possibilidades da narrativa em entrevistas de historia 
oral" e "Dramas da vida: direito e narrativa na errtrevista de Evandro Lins e Silva", em Verena 
Alberti, op. cit., 2004a. 

^ Alessandro Portelli, op. cit., 1996, p.Ill; gri/o do autor. 

50 Ulrich Herbert, op. cit. 

^ Michael Poliak, op, cit,, p, 202 (dlsponivel para download em www.cpdocdgv.br), 

52 Diz o art. 68 das Disposigoes Transforms da Constitui^ao Federal de 1988: "Acs remanescentes 
das comunidades dos quilombos que estejam ocupando suas terras e reconhecida a proprledade 
definitiva, devendo o Estado emitir-lhes os titulos respectivos". 

^ Hebe Maria Mattos, "Terras de quilombo: citoyennet£, memoire de la captivite et identity noire 
dans le Bresil contemporain", em Cahlers du Bresil Contemporain, Paris, crbc, n. 53/54, 3003, 2003, 

51 O uso da entrevista de historia oral como prova jundica tamb£m foi objeto do trabalho que John 
Neuenschwander, pesqnisador do Carthage College (Estados Unidos), apresenton ao xm Congresso 
Interacional de Historia Oral (John A. Neuenschwander, 'Native American Oral History/History 
as Evidence in American Federal Courts", trabalho apresentado ao xm Congresso Internacional 
de Historia Oral "Memory and Globalization", Roma, 23 a 26 jun. 2004), 

Referenda* b! Wfogrsffcai c bJbllesrafte 

Aldm das references bibliogrdficas dos trabalhos citados ao longo do 
capitulo, encontram-se nesta bibliografia outras obras que podem ser uteis 
para o aprofundamento no universo da historia oral, A listagein, contudo, 
esta longe de ser exaustiva. 

Actes de la Recherche en Sciences Sociales. Paris: College de France & FficoJe des Hautes 
fitudes en Sciences Sociales, n. 62/ 63, juin. 1986 (numero consagrade a estudos sobre 
o metodo biografico). 

Alberti, Verena. Historia oral: a experience do Cpdoc. Rio de Janeiro: Fundaqao Getulio 
Vargas, 1990. 
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_♦ A existencia na historia: revelagoes e riscos da hermeneutica, Estudos 

Histdricos. Rio de Janeiro; Cpdoc-fgv, v. 9, n. 17, 1996, pp. 31-57 (dispomvel para 
download em www.cpdoc.fgv.br). 

_« Ouvir confer: textos em historia oral. Rio de Janeiro: fgv, 2004a. 

_. Manual de historia oral. Rio de Janeiro: fgv, 2004b. 

_, Tradigdo oral e historia oral: proximidades e fronteiras. Historia Oral* Revista 

da Associagao Brasileira de Historia Oral, n, 8, mar, 2005. 

Am ado, Janama, O grande mentiroso. Nossa Historia, Rio de Janeiro; Biblioteca National, 
ano 1, n. 2, dez. 2003, pp. 28-33, 

Anais do tv Encontro Regional Sudeste de Historia Oral "Dimensoes da historia oral". 
Rio de Janeiro: Casa de Oswaldo Cruz - Fundagao Oswaldo Cruz/Associagao 
Brasileira de Historia Oral, 7a 9 de nov. 2001. co-Rom. 

Anais do v Encontro Regional Sudeste de Historia Oral "Dia logos Conte mpo ranees: 
Cultura e Memorial Belo Horizonte: Programa de Histbria Oral - Centro de Estudos 
Mineiros/puc-Minas/ABHO, 19 a 21 nov. 2003. co-Rom. 

Anais do vi Encontro Nacional de Historia Oral "Tempo e Narrativa". Sao Paulo: 
Departamento de Historia, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciencias Humanas da 
Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 28 a 31 maio 2002. co-Rom. 

A mats do vii Encontro National de Historia Oral "Historia e Tradigao Oral". Goiania: 
ufgo/uego/ Universidade Catolica de Goias/ABHo, 18 a 21 maio 2004. co-Rom. 

Anais do vm Congresso International de Historia Oral. International Oral History 
Conferente. "Memory and multiculturism". Siena-Lucca: Comitato Intemazionale 
di Storia Orale, 1993. 

Anais do ix Congresso International de Histbria Oral. International Oral History 
Conference. "Communicating experience". Goteborg: Suecia, 1996. 

Anais do x Congresso International de Historia Oral. International Oral History 
Conference. "Oral History: challenges for the 21st century". Rio de Janeiro: cpdoc/ 
FGv/Fiocruz, 1998. 

Anais do xi Congresso Internacional de Historia Oral. International Oral History 
Conference. Istambul: History Association & Department of History at Bogazigi 
University, 2000, 

Anais do xn Congresso Internacional de Historia Oral. International Oral History Conference. 
"Memory, Healing and Development". Pietermaritzburg: South Africa, 2002. 

Anais do xm Congresso International de Histbria Oral, International Oral History 
Conference, "Memory and Globalization". Roma, 23 a 26jum 2004. Anais eletrdnicos. 

Annales. Economies, Societes, Civilisations. Paris, n. 35, v. 1, jan. / fev. 1980; parte intitulada 
"Archives orales: une autre histoire?". 

Arias Neto, Jose Miguel. Joao Candido 1910-1968: arqueologia de um depoimento sobre 
a Revolta dos Marinheiros. Historia Oral Sao Paulo: Revista da Associagao Brasileira 
de Historia Oral, n. 6, jun. 2003, pp. 159-85. 
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Aron-Schnapper, Dominique; Hanet, Daniele. D'Herodote au magnetophone: sources 
orales et archives orales. Antiales. Economies, Societes, Civilisations. Paris, n. 35, 
v. 1, jan./fev. 1980; "Archives orales: une autre histoire?", pp. 183-199. 

Bertaux, Daniel. L'approche biographique. Cahiers Internationaux de Sociologies Paris: puf, 
v. 69, juil.l dec. 1980, pp. 197-225. 

„_ : Thompson, Paul (eds.). Between Generations: Family Models, Myths, and 

Memories. International Yearbook of Oral History and Life Stories, v. n. Oxford: 
Oxford University Press, 1993. 

Bo$r, Eclea. Memoria e sociedade: lembrangas de velhos, Sao Paulo: T. A. Queiroz, 1979. 

Bourdieu, Pierre. A ilusao biografica. In: Ferreira, Marieta de Moraes; Amado, Janaina 
(coords.). Usos & abuses da historia oral. Rio de Janeiro: fgv, 1996, pp,183-191 
(originalmente publicado em Actes de la Recherche en Sciences Sociales , 1986). 

Cadernos ceru: Centro de Estudos Rurais e Urbanos. Sao Paulo: usp« serie 2, n. 12, 2001. 
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Paris: puf, v. 69, juih/dec. 1980. 

Camargo, Aspasia. Historia oral e historic* Rio de Janeiro: Cpdoc, 17f v pp.4-5 (Trabalho 
apresentado no i Semindrio Brasileiro de Arquivos Municipals. Niterbi: uff, 2 a 6 
ago. 1976), 

__Historia oral e politica. In: Ferreira, Marieta de Moraes (org.). Historia 

oral e multidisciplinaridade . Rio de Janeiro: Diadorim/Finep, 1994, pp. 75-99 

_. Como a historia oral chegou ao Brasil: entrevista com Aspasia Camargo, 

por Maria Celina d'Araujo, Historia Orals Revista da Associate Brasileira de Historia 
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Correa, Carlos Humberto P, Historia oral : teoria e tecnica. Flo rianop oils; ufsc, 1978. 

Costa Lima, Luiz. Sociedade e discurso ficcionaL Rio de Janeiro: Guanabara, 1986. 

_ s Aaguarrds do tempo. Estudos sobre a narrative, Rio de Janeiro: Rocco, 1989. 
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California: Sage Publications Inc./International Sociological Association, 1981. 

Ferreira, Marieta de Moraes (org.). Entre-vistas: abordagens e usos da historia oral Rio 
de Janeiro: fgv, 1994a. 

_. Histbria oral: um inventario das diferencas. In: Ferreira, Marieta de Moraes 
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_- Historia oral e tempo presente. In: Methy, Jose Carlos Sebe (org.). 

(Re)introduzmdo a histdria oral no Brasil Sao Paulo: Xama, 1996, pp. 11-21. 

_* "Entrevista", por Verena Alberti e Marco Aurelio Santana* Historia Oral. 
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FONTES BIOGRAFICAS 

Grandezas e miserias 
da biografta* 

Vavy Pacheco Borges 


A biografia 

A missao do bidgrafo seduziu minha imagina<;ao; a id£ia de 
compreender um ser humano tao completamente como uma 
pessoa poderia compreender outra, de afundar-me mima vida 
que nao a minha, de ver o mundo por meio de olhos novos, de 
seguir alguem pela inMncia e por seus sonhos, trilhando a 
variedade de seus gostos. 1 

Em geral, ao longo de um percurso mais que milenar, fala-se na biografia 
como "genero composito", "hibrido", "controverso", "problematico", 
"confuso", "duvidoso", ou seja, um "genero menor"* Esse debate, comparado 
ao grande sucesso atual da biografia, me inspirou a pensar em suas "grandezas 
e miserias", ou seja, em sua fecundidade e em seus limites. 





Fontes Fiist^icas 


O que se entende hoje por biografia? 

Biografia: 1- Narragao oral, escrita ou visual dos fatos par ticul ares 
das v^rias feses da vida de unta pessoa ou personagem. 2- O 
suporte fisico (livro, frlme, texto teatral, disco optico, etc.) onde 
l se insere uma biografia. 3- A historia da vida de algu£m> 4- 
Compilagao de biografias de homens celebres, 5- Genero 
literario cujo objeto e o relato da aventura biogrdfrca de uma 
pessoa ou de uma personagem. 6- Ciencia relativa a essa especie 
de descri^ao. 2 

Ao comecar a me preocupar com os trabalhos sobre biografia, eu nao 
tinha ideia de que esse termo tivesse surgido tao tarde, oriundo do grego bios = 
vida e graphein = escrever, inscrever, acrescido de ia, um formador de 
substantivo absirato. No mundo antigo, o termo biografia como "relato de 
vidas" parece ter ocorrido pela primeira vez em Damasio, cerca de 500 d.C. 
Na lingua francesa, o termo aparece somente no Dictionnaire de Trevoux, em 
1721, 3 Emile Littre, no Dictionnaire de la langue fmngaise (1800-1801), definiu: 
"Biografia: especie de histdria que tem por objeto a vida de uma so pessoa". 

Pode-se ver como biografias diversos tipos de textos - desde um verbete 
em dicionarios de figuras polfticas, literarias, ate relatos em filmes, 
documentarios, programas de televisao etc. Apesar de os historiadores hoje 
usarem o termo biografia sem maiores preocupagoes, 4 alguns autores, 
especialmente os ligados a Antropologia, rejeitam o termo, preferindo falar 
em "trajetorias". 5 

Ao longo dos seculos, alguns autores viram a biografia em oposi^ao ou 
distinta da Historia, por diferentes razoes nos diferentes momentos, Em uma 
visao esquematica, pode-se perceber que entre a historia - vista como forma 
de conhecimento "cientifico" - e a "arte", a maioria dos autores constroi um 
percurso amplo de sua historia, vendo-a oscilar entre a "ciencia" e a Literatura 
(a posi^ao apresentada neste capitulo nao e, porem, dicotomica). Nao me 
estenderei em detalhes sobre esse longo percurso, vou apenas lembrar alguns 
marcos e socializar algumas reflexoes, com o intuito de propiciar 
aprofundamentos e, quern sabe, problematiza^des introdutorias da temdtica. 
Sei que, ao simplificar um debate, corre-se o risco de falsifica-lo; tudo o que li 
sempre me pareceu muito mais complexo do que o que se segue. 
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0 percurso da biografia no mundo ocidenfal 

A preocupagao com a descrigao da historia de uma vida teve seu inicio 
no mundo grego antigo, ao mesmo tempo em que surgiu a Histdria como 
forma deconhecimento:essa era uma Historia politica,comsua diferenciagao/ 
imbricagao com a memoria. Ao longo de mais ou menos dois milenios, autores 
acharam que contar a historia da vida de alguem era aigo distinto de uma 
"Historia" (que narrava fatos coletivos e contava a verdade): as historias "das 
vidas" (termo usado entao pelos autores) serviam, desde o mundo greco- 
romano, para dar exemplos morals, negativos ou positivos “ muitas vezes 
constituindo os panegiricos. 6 Essa chamada biografia classica punhaum acento 
muito maior no carter politico, moral ou religioso do biografado do que em 
sua pessoa, em sua singularidade. No mundo medieval, a iddta dos exempla 
prolongou-se, configurando-se na hagiografia e nas cronicas. 

Na Renascenga, no seculo xm, o escritor toscano Bocaccio fez uma Vida 
de Dante com certa concepgao moderna, pois fundada sobre documentos; no 
seculo xvi, outro belo e classico exemplo da preocupagao com as vidas 
particulares e o trabalho escrito pelo pintor e arquiteto florentino Giorgio 
Vasari, Delle Vitae de'piii eccelelenti pittori, scultori ed architettori (Sobre as vidas 
dos mais exeelentes pintores , escultores e arquitetos), publicado pela primeira vez 
em Florenga, em 1550, e dedicado a Cosimo de Medici. 

No seculo xvii, o elogio funebre selecionava os momentos mais gloriosos 
da vida do biografado, passando por cima de seus defeitos/ 

Na chamada Idade Modema, em especial nos seculos xv/i e xvni, a 
concepgao de biografia vai se alterando profundamente. Na Inglaterra, uma 
obra revolucionaria, a Life of Samuel Johnson LLD, (Vida de Samuel Johnson 
LLDJ, de James Boswell, foi publicada em 16 de maio de 1791, com imediato 
e enorme sucesso de vendas - antes de 1831 houve dez edigoes! O trabalho e 
tido por muitos como o marco inicial do que hoje chamamos de biografia, 
dada sua preocupagao com novos metodos de se investigar uma vida, 
compreendendo forte relagao de convivencia bidgrafo/biografado (com quase 
vinte anos de pesquisa e seis anos para ser escrito), urn interesse em evitar o 
panegirico e um ideal de contar a "Verdade" (preocupagao forte daquele 
momento), com a dramatizagao de dialogos a partir de documentagao e 
iniimeras entrevistas com personagens variados. 
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Nos dois ultimos seculos, intelectuais ingleses produziram muitas biografias 
e, para muitos deles, Boswell foi uma grande inspira^ao; como diz um de seus 
estudiosos, o literato ingles Richard Holmes, ele e o avo da biografia inglesa, e o 
"Prefdcio" de sua obra pode ser considerado o "manifesto da biografia modemaC* 
T Macaulay e T Carlyle, historiadores de fala inglesa do seculo xix, 
elogiaram enormemente o trabalho feito por Boswell. Mas, ainda segundo 
Richard Holmes, seu grande verdadeiro herdeiro talvez tenha sido Lytton 
Stratchey, quem, com Eminent Victorians (Eminentes Vitorianos - trabalho 
constituido por quatro ensaios publicados em 1918), "pulou para sempre por 
cima da grande muralha da respeitabilidade"; a geracao de Stratchey viu a 
"biografia literaria", libertada das inibigoes vitorlanas, tornar-se virtualmente 
um novo genero- Desse genero de biografia e parte inerente "a tensao 
inescapavel, e o continuo desvendar da cHssica histdria de detetive: com a 
promessa psicologica de alguma especie de 'revela<;ao' - nao a solucao de 
um crime, mas a resolu<;ao, pelo menos parcial, de um misterio humanoV 
No amplo campo da Literatura, do romance a autobiografia, debateu-se 
a possibilidade de se escrever a vida de um individuo. O historiador italiano 
Giovanni Levi (assim como analistas franceses) mostra o exemplo 
vanguardista do escritor ingles do seculo xviii Lawrence Sterne, que, em 
Tristmn Shandy, seu romance classico e paradigmatico, tratou da extrema 
fragmenta^ao de uma vida individual, dos diferentes tempos e seus retornos, 
do carater contraditorio, paradoxal mesmo dos pensamentos e da linguagem. 
Tambem no mesmo seculo, as Confissdes do filosofo b-J* Rousseau 
estabeleceram o dialogo na narrativa, como uma tentativa para restituir ao 
individuo sua forma complexa. Assim, surgiu um tipo de biografia 
apostrofado por alguns de "biografia romantica", que pretendia apresentar 
a totalidade do homem e de sua intimidade. 10 

Durante o seculo xix, a influencia da Filosofia da Historia e do positivismo - este, 
a "ciencia dos fatos socials", preocupada com as institutes, trabalhando com 
objetos de estudo como meio, raga, na<;ao, e nao com a vida particular ~ levou a 
redu^ao da importancia do individuo na Histdria* A entao dominante Historia 
nacional personificava o percurso politico pelos grandes homens e essas 
grandes figuras eram trabalhadas em geral tambem na literatura; encontram- 
se assim inumeras biografias de herois politicos ou militares produzidas nessa 
epoca* Mas o debate sobre o papel do individuo e da biografia, realizado nesse 
seculo, ainda se prolonga no debate atual; nos dias de hoje, para a historiadora 
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italiana Sabina Loriga, as questoes discutidas por historiadores como T. Carlyle, 
J. Burckhardt e H* Taine sao as que perduram ate o final do seculo xx* 11 

O literato frances Daniel Madelenat analisa as transformaqoes sofridas 
pela biografia com base em tres paradigmas: 

[,„] a biografia "classical cujasnormas qualitatlvas equantitativas 
permanecem est^veis desde a Antiguidade ate o seculo xvm {apesar 
de numerosas modificagoes internas ao paradigma); a biografia 
"romantica" (do final do seculo xvni ao imcio do xx); e a biografia 
moderns, filha do relativismo etico, da Psicanalise e das 
transformacoes epistemoldgicas da Histdria. Essa tripartigao nao 
e uma periodizagao no sentido estrito, mas uma sucessao de tipos 
dominantes e valorizados; os paradigmas "ultrapassados" podem 
sobreviver em formas consagradas, esclerosadas. 12 

Michel Trebitsch, a partir de sugest&es do escritor frances Andre Maurois 
e do ja citado Madelenat tambem aceita ver o amplo percurso da biografia 
sob tres paradigmas: o classico, o romantico e o modemo* Ao faze-lo, elabora 
um esquema no qual compara como o sujeito da biografia e tratado, quais os 
procedimentos do autor, como este se coloca diante de seu objeto, de forma 
sucinta e ilustrativa, 13 

Em recente obra teorica sobre o tema, o historiador frances Francois Dosse 
sugere tres fases no percurso da biografia: uma primeira que chama de "ldade 
heroica", na qual a biografia transmitiria modelos, valores para as novas 
geraqoes; uma segunda fase, a da ''biografia modal", em que a biografia do 
individuo teria valor somente para ilustrar o coletivo (a sociedade dobiografado 
em tempos e em espagos diversos); e uma terceira e ultima fase, a atual, que 
chama de "idade hermeneutica", momento em que abiografia tomou-se terreno 
de experimentacao para o historiador, aberto a varias irtflu^ncias disciplinares.* 4 

O atual sucesso: utn retorno? 

A Hist6ria se causa de ser sem rosto e sem sabor. Ela volta ao 
qualitativo e ao singular. E a biografia retoma seu lugar no meio 
dos generos historicos. Nao renega, entretanto, os lagos que 
sempre manteve com a moral e com o imaginario. 15 


Na decada de 1980 falou-se de um "retorno" da biografia* No campo de 
estudo dos historiadores, o que e por vezes apresentado como retorno nao e, 
a meu ver, verdadeiramente um retorno, Narragoes de vidas lineares e factuais 


207 






Fontes histories* 




existem ha tempos e creio que sempre (palavrinha terrivel para se usar em 
Historia!) existirao, muitas delas com o escopo dificil de cobrir a historia de 
uma vida "do bergo ao tumulo", por meio de uma "cronologia ordenada na 
narragao, uma personalidade coerente e estavel; agoes sem inercia e derisoes 
sem incerteza". 16 Esse tipo tem tido e continuara tendo sucesso (embora 
tentando inutilmente abarcar toda a riqueza incomensuravel de uma vida e 
dando uma visao simplificada e por isso mesmo falsificada de seu biografado). 

Na verdade, a ideia de falar em retomo me parece algo bastante frances. 
O renomado biografo frances Jean Lacouture achava que o sucesso da 
biografia na Franga seguiu o sucesso no mundo da lingua inglesa, pois 13 a 
biografia gozava de maior aceitagao pela Histdria. Segundo o medievalista 
frances Jacques Le Goff, a pretendida "Historia total" - tambem ambicionada 
pelo marxismo e definida pelo historiador hispano-frances Pierre Villar nao 
como aquela Historia que quisesse "dizer tudo sobre o todo, mas aquilo de 
que o todo depende" - procuraria dar conta de todas as relates humanas e, 
portanto, tambem da biografia. 

O chamado retomo talvez em parte tenha-se insinuado mediante o 
conceito (vindo do senso comum) de "histbria de vida", a partir da decada 
de 1970, utilizado pela Sociologia e pela Antropologia. Na Franca (pais cuja 
forma de escrever a Histdria marcou bastante os estudos histdricos brasileiros), 
comegaram a surgir, na decada de 1980, ensaios e coldquios sobre biografia. 17 

A preocupagao com uma renovagao da Historia, expressa em coletanea 
dirigida por Jacques Le Goff e Pierre Nora na primeira metade da decada de 
1970, nao contempla a biografia; 18 uma especie de enciclopedia ou dicionario 
organizado por Jacques Le Goff, Roger Chartier e Jacques Revel, intitulado 
La Nouvelle Histoire , publicado em 1978, tambem nao trata do tema da 
biografia. 19 Em 1986, o Dictionnaire des Sciences Historiques, porem, traz o 
verbete histoire biographique (historia biografica ), assinado por Guy 
Chaussinand-Nogaret. 20 

Em 1988, Georges Duby, outro medievalista frances, ao produzir urn 
balango sobre as orientagoes da pesquisa historica na Franca de 1950 a 1980, 
observa que nao ha na realidade uma "Nova Historia"; seus fundamentos 
sao, ate o fim da decada de 1980, os mesmos que, em 1950, Lucien Febvre, em 
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seu escritorio da vi Segao da Ecole Pratique des Hautes Etudes , saboreava como 
vitdrias e objetivos do "grupo dos Annales G. Duby fala especificamente 
dos desafios langados pela interdisciplinaridade e conclui que "os 
historiadores nao inventaram novos processos de leitura de seus documentos, 
mas emprestaram-nos de outras dencias pioneiras, como a Psicologia social, 
a Etnologia, a Linguistica". Alem disso, ao mostrar o que foi feito, G. Duby 
acha importante falar do que nao o foi, que designa como Ji zonas de sonolencia /f 
e entre as quais coloca a biografia. Pondera ele; 

Eu poderia, per exemplo, deplorar que a biografia - para dizer 
a verdade, dentre os generos historicos, um dos mais diffeeis - 
tenha sido, nesses ultimos trinta artos, t3o esquecida pelos 
historiadores profissionais - e isso infelizmente, ja que o grande 
homem (ou o homem medio, que o acaso faz com que tenha 
falado muito ou se tenlia falado muito dele) e, tanto quanto o 
acontecimento, revelador, por tudo que desperta como 
declaracoes, describes e ilustra^oes, pelas ondas que seus gestos 
ou suas palavras poem em movlmento ao seu redor, 2J 

O mesmo Le Goff - nada preocupado com a biografia na decada de 1970 - 
tem duas frases ilustrativas do dito retorno. Em 1989 afirmou: "[A biografia 
£] um complemento indispensavel da analise das estruturas sociais e dos 
comportamentos coletivos". 22 Dez anos depois, em 1999, vai mais longe: "A 
biografia e o apice do trabalho do historiador". 25 

Esse "retorno" - ou o atual grande interesse pela biografia - tem muitos 
pontos em comum com o tambem chamado pelos franceses de "retorno da 
Historia politica", vindo ambos dentro da ampla renova^ao historiografica que 
tem-se dado nas ultimas decadas. 24 Dois eixos claramente imbricados podem 
explicar hoje esse interesse pelas biografias: os movimentos da sociedade e o 
desenvolvimento das disciplinas que estudam o homem em sociedade. 

No primeiro eixo destaca-se um reforco enorme do individualismo, 
constatado por grande massa de autores das diversas areas: cada vez mais o 
indivfduo tem seu espa<;o na sociedade e cada vez mais o homem se detain 
sob re ele mesmo. Tambem tem seu pap el a discus sao sob re a liber dade do 
individuo e sua relacao com a sociedade, por intermedio da problematica 
das normas e dos valores, a partir das desilusoes ja muito discutidas da crise 
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das utopias, Alem desses fatos, a midia hoje entretem grande fome de imagens 
e de testemunhos, enorme curiosidade sobre a vida das outras pessoas: quer- 
se "consumir a vida dos outros", proximos e longinquos (e ate mesmo 
imaginarios!). 25 O literato (suigo que vive na Inglaterra) Alain de Botton 
ressalta: "O voyeurismo das biografias tinha como pretexto a fama de seus 
sujeitos, quando, no fundo, o que existia poderia ter sido um desejo de 
bisbilhotar, ver alguem em pleno ato de administrar o negocio da vida". 26 
T, Carlyle afirmara: "A natureza social do homem se evidencia, a despeito de 
tudo que se possa dizer, de maneira bastante evidente ja num simples fato: o 
inexprimivel deleite que o homem encontra na biografia". 27 Acho que o grande 
e recente boom da memdria pode-se entender, nessa linha / em certa medida 
em reagao as dificuldades atuais de identidade encontradas pelos individuos, 
ligadas a fluidez das relagoes modernas, causadas pela massificagao, pela 
midiatizagao e pela chamada globalizagao. 2 * 

Em relagao ao segundo eixo - mudangas nas disciplinas academicas - 
comego por lembrar as ja muito analisadas alteragoes nas formas de se escrever 
a Historia, derivadas das crises dos grandes paradigmas (marxismo e 
estruturalismo e, em particular, na Franga, do desprestigio da antes 
consagrada Histdria quantitativa/serial). Percebem-se reagoes contra 
conceitos totalizantes como "classe" e "mentalidades", contra categorias 
predeterminadas (como "revolugao") e um favorecimento da experi£neia. 
Proximo a isso, surgiu o interesse pelos "exclmdos" ou os "vencidos" da 
histdria, como as'ditas minorias sociologicas (negros, mulheres, 
homossexuais)/ 9 Teve seu papel tambern o ja lembrado triunfo de um 
polimorfismo do homem vindo da Literatura: "Toda a Literatura 
contemporanea afirma a ansencia de um sentido unitario para a vida, de um 
valor ao qual ligar a multipliddade da experiencia e descobre assim que todo 
homem d um arquipelago"/ 0 A Psicanalise contribuiu enormemente ao 
teorizar sobre essa fragmentagao. 31 

Entre nos, meu proprio percurso profissional pode ilustrar alguns 
momentos do percurso da biografia. Em minha graduagao em Histdria, na 
segunda metade da decada de 1950, fui formada na tradicional orientagao 
de que sao os homens importantes, as chamadas "grandes figuras", que 
fazem a histdria. Alguns anos mais tarde, na pos-graduagao do inicio da 
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decada de 1970, eram as "classes" apontadas como os grandes sujeitos da 
historia; alguns entre n6s, marxistas fanaticos e desavisados, passavam- 
me a impressao de que, para eles, o verdadeiro sujeito da histdria seria um 
abstrato concetto de "modo de produgao", em uma absurda "existencia 
concreta"* Eu, seja por "vicio" de formagao (ou por personalidade, pois 
sempre gostei muito de "gente"), seja pelo gosto muito marcado tanto 
pela Historia politica como pelo tecido das relacoes humanas, fiz um 
mestrado em torno da imagem do ltder politico que mais marcara o pais 
durante minha vida; Getulio Vargas. 32 

Convidada, no inicio da decada de 1980, para fazer uma "seriaecompleta" 
biografia de Vargas, recusei peremptoriamentepor mais deuma vez: "Getulio" 
(como sempre o chamavamos) suscitava-me pouca atragao e eu percebia que 
sua enorme importzmcia na politica nacional me obrigaria a muitos anos de 
pesquisa somente a ele dedicados. 33 Nos cursos que ministrava e em outras 
atividades nas quais estav^a envolvida fui me interessando pelo problema do 
papel do individuo na historia. 34 Examinei com os alunos a importancia 
atribuida a figura de Vargas, que chegou a determinar periodizagoes de nossa 
Histdria como os "Anos Vargas" e a "Era Vargas". Em um curso, ao ministrar 
uma unidade sob re as biografia$deG.Vargas,comeceia meenfronhar no campo 
teorico sobre a tematica, interessando-me cada vez mais em pensar o 
individuo, "a mais real das realidades", procurando recupera-lo de "perdido" 
que estava entre "classes" ou "estruturas"- 33 

Em 1994, o convite para prefaciar a publicagao de um documento - um 
diario com aquarelas sobre a Revolugao de 1932 - resultou na primeira vez em 
que tive de me enfronhar na vida de um personagem: o desconhecido capttao 
Alfredo Feijo, autor do diario, envolvido na guerra civil entre Sao Paulo e o 
restante do Brasil* 36 Esse primeiro esbogo de biografia colocou-me diretamente 
diante da necessidade de pensar um individuo em sua trajetoria, suas origens, 
sua personalidade e seu "contextoA 

Acabei por me envolver definitivamente com a biografia, debrugando- 
me no debate teorico e me apaixonando pela tarefa de esmiucar o percurso 
de uma vida. Na fase que atravesso e na tao falada atual crise de valores, que 
a vida, a existencia (obviamente em suas condigoes dignas), parece-me o 
grande valor incontestSvel* 
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As dimensocs atuais da biografia para o historiador 

Alguem, naturalmente, poderia replicar que nunca tantas 
pessoas dedicaram tanto tempo as mintidas dos outros. Vidas 
de poetas e astronautas, generais e ministros, alpinistas e 
fabricantes, todas se estendem diante de nos, nas prateleiras 
das iivrarias elegantes. Elas anunciam a era rrntica profetizada 
por Andy Warhol, em que todos seriam famosos (isto e, 
biografados) por quinze minutos^ 7 

E importante pensar na rela^ao do historiador brasileiro com a biografia. 
Sempre brinco ;"todo mundogosta de uma historinha bem contada Mas a se^ao de 
livros da revista Vc/tf,em26dejulhodel995,mostravaquetodososlivrosdenao- 
fic^ao mais vendidos eram sobre historia e nenhum escrito por historiador! Ao 
comentar a producao editorial mundial, afirmava: "Ao frenetico ritmo de um 
lan^amento a cada dois dias, as biografias so perdem para o segmento da auto- 
ajuda". Dez anos se passaram e a situagao continua semelhante. Infelizmente, a 
quase totalidade das biografias no Brasil nao e encomendada a ou escrita por 
historiadores,mas por jornalistas e outros intelectuais. Os historiadores parecem 
nao se preocupar com essa situagao, seja por considerar o grande peso da tarefa 
(como eu em relagao a Vargas) ou por estarem presos a um esquema de 
publicagoespordemais academico. Embora as biografias, no Brasil comoemtodo 
o mundo ocidental, tenham bastante sucesso e encham as vitrines de lojas e 
resenhas dos jornais (e ainda, por exemplo, a segao da internet da amazon.com), 
n6s, historiadores, ainda passamos longe delas* Por outro lado, a maioria das 
biografias realizadas nao parece satisfazer os historiadores, por oscilar entre uma 
idealizagao simplista do personagem e falsas polemicas em tomo de pessoas 
famosas, visando a uma grande vendagem; alem disso, muitas se comprazem no 
anedotico, nao no essential* 

Como se pesquisa a vida de um individuo? Por intermedio das "vozes" 
que nos chegam do passado, dos fragmentos de sua existentia que ficaram 
registrados, ou seja, por meio das chamadas fontes documentais. Como "sem 
documentos nao ha Historia", os vestigios que encontramos em boa medida 
condiciortam nossa ambigao de investigagao. 

Ha osmaisdiferentes tipos debiografia,desdeumrapido(ou nao)percurso 
da vida dobiografado (as vezes, um politico, um intelectual, umlider religioso, 
identificados em dicionarios e enciclopedias no estilo maistradicional, em geral 
em sequencia cronoldgica, celebre, com dafcas importantes e indicando obras 
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de apoio) 35 ate o tipo mais ambicioso, como "um mergulho na alma" do 
biografado (em geral narrado sob forma tematica), Podemos esquematizar de 
forma simples tres tipos, segundo flnalidade e grau de elaboragao; 

□ o artigo de dicion^rio biografico; um breve resumo da vida de uma 
pessoa piiblica, por vezes famosa; 

□ a monografia de circunstancia: elogios funebres ou ligados a uma 
circunstancia particular (breves, muitas vezes presentes na 
imprensa escrita); 

□ abiografia dita "cientifica" ou dita "literaria"; obras mais importantes, 
com preferencia narrativa e finalidade historica, que trabalham com 
documentagao numerosa e variada. E sobre essa que estamos refletindo. 

O grande estudioso frances da chamada "escrita de si", Phillippe Lejeune, 
aponta tres categorias de biografias: 

□ a "biografia pura": aquela na qual o narrador nao conheceu seu objeto 
de estudo e visa a dar uma imagem compieta de $ua existencia a partir 
de documentos e testemunhos; 

□ o testemunho com pretensao de biografia: no qual o narrador conheceu 
ou conhece seu personagem; e um testemunho que podera ser 
utilizado por um biografo para futura biografia, com apoio de 
documentos que possui, como a correspondence do biografado (ativa 
e/ou passiva); 

□ o testemunho puro: o narrador conhece o indmduo e participou de 
momentos de sua vida; sao em geral textos de filhos, amigos 
ou companheiros. 

Giovanni Levi faz uma tipologia sobre a grande diversidade de 
biografias* Esquematiza quatro tipos hoje existentes: 

□ prosopografia e biografia modal: sobre um caso modal, ou seja, aquele 
caso que ilustra formas tipicas de comportamento de certo tempo 
e espaco; 

□ biografia e contexto: aquela que procura tomar a pessoa "normal", 
reconstituindo o meio em torno do individuo; 

□ biografia e casos extremos: e o personagem nao-representativo, 
singular para sua epoca; o exemplo mais claro e conhecido e o 
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personagem Menocchio, de O queijo e os vermes, do historiador italiano 
Carlo Guinzburg, um dos marcos iniciais da chamada " micro-storm” 
(micro-historia) italiana; 

□ biografia e hermeneutka: ligada a Antropologia, nao ha preocupagao 
em escrever uma biografia tipo tradicional: esse tipo de trabalho entre 
antropologos e a alternancia contmua de perguntas e respostas no 
seio de uma comunidade em tomo da questao de uma vida particular - 
o que se torna significativo e o proprio ato interpretativo / o ato 
biografico assumindo assim mfinitos significadosA 1 

O tipo mais completo de uma biografia seria aquele em que o biografo realiza 
um"mergulhonaalma"deseubiografado,conseguindopenetrarnoqueveriamos 
como a intimidade da pessoa ja desaparecidad 1 E como se daria esse penetrar? 
Basicamente por meio dos documentos da "escrita de si" ou de "produgao de si", 
que podem nos revelar a intimidade do biografado* 42 Seriam esses: 

□ a memoria ou a tradigao oral familiar; 

□ memorias, autobiografias, ego-historia, correspondence (ativa e 
passiva), diaiios; 

□ entrevistas na midia (orais, escritas ou em filmes, videos); 

□ os chamados objetos da cultura material: fotos, objetos pessoais, a 
biblioteca etc, que alguns chamam de "teatro da memoria", 

A propria vida do biografado fornecera pistas para outras fontes, como 
sua produgao no campo da arte, da industria, da politica, da ciencia etc- 

Percebem-se tambem as relagoes da biografia com outras areas do 
conhecimento. O lago mais antigo e com a Literatura. Esta trabalha com a 
multiplicidade de pessoas que cada um e, interessa-se por qualquer homem 
(o chamado homem comum) e nao apenas peio "grande personagem", 
trabalha de varias formas o papel do imaginado ou do vivido, Assim, a 
distancia entre Historia e ficgao literaria e por vezes sutiL 43 

Com a Psicanalise, os lagos desenvolveram-se em um sentido proximo ao 
da Literatura, pois essa forma de conhecimento da "alma humana" veio, como 
ja apontado, aprofundar o estudo da — conhecida desde a cultura grega - 
divisaodo indivfduo, o papel do inconsciente, a multiplicidade do ser humano. 
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Com a Sociologia e a Antropologia, os lagos surgiram no reaparecimento 
da preocupaijao dessas disciplinas com a historia de vida dos personagens. 

Ao se ler sobre a biografia, percebe-se de imediato quantas areas 
importantes da Historia se cruzam ou mesmo se confundem, quantos temas 
estao contidos ou proximos da biografia: a micro-historia, os estudos de caso; 
a Historia oral, as historias de vida; os trabalhos sobre vida cotidiana, sobre 
sensibilidade, sobre sociabilidade. Tambem a discussao sobre memoria, sobre 
geracao, sobre familia, sobre genero sao de grande interesse para quem precisa 
entender uma vida individual, 

A biografia, uma fonts para a Historia 

A Historia sem a biografia seria algo como uma pausa em que a 
gente nao se relaxa, um alimento sem sabor, uma hist6ria de 
amor sem amor, 44 

No sentido do senso comum, a biografia e hoje certamente considerada 
uma fonte para se conhecer a Histdria* A razao mais evidente para se ler uma 
biografia e saber sobre uma pessoa, mas tambem sobre a dpoca, sobre a 
sociedade em que ela viveu* 

Mas, de forma nao tao evidente, a biografia tem sido considerada uma 
fonte de conhecimento do ser humano: nao ha nada melhor para se saber 
como d o ser humano do que se dar conta de sua grande variedade, em espaqos 
e tempos diferentes* 

Como escrever a historia de uma vida, 
ou seja, como faxer uma biografia digna do nome 

A biografia historica, hoje reabilltada, nao tem por voca^ao 
esgotar o absoluto do 'eu' de um personagem, como ja se quis 
e ainda se quen [.*,] Ela e o melhor meio de mostrar os la^os 
entre passado e presente, memoria e projeto, indivfduo e 
sociedade e de experimentar o tempo como prova de vida. [...] 

A biografia e o local por excelencia da condicao humana em 
sua diversidade, 45 

Para se escrever a historia de uma vida, primeiro, e preciso aceitar tal 
desafio, 46 Depois, dispor-se ao tempo realmente necessario: "A biografia e 
um casamento", pois e "de uma longa intimidade que nasce uma biografia". 47 
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E necessario o que A* de Botton chama de "impulso biografico", isto e, 
um impulso para conhecer o outro de modo pleno* Esse impulso 
posteriormente se alimenta da adrenalina das descobertas (pois, a meu ver, 
as descobertas em uma pesquisa estao para os historiadores como o poder 
esta para os politicos - sao um afrodisiaco!)* Para alguns, escrever sobre uma 
vida e um exercicio que se pratica melhor na velhice, depois de ja se estar 
adiantado nesse percurso. 

Pode-se, hoje, afirmar que nao h& regras ou metodos indiscutiveis para 
se escrever a historia de uma vida, ou seja, para se produzir uma biografia. 
Mas pode-se afirmar, tambem, que os problemas enfrentados sao semelhantes 
aos que precisamos encarar em qualquer trabalho de pesquisa histdrica, 
acrescidos do$ inerentes a observagao especifica da vida de um individuo; 
embora eu os coloque separadamente, para uma discussao mais didatica, 
encorttram~se bastante imbricados* 


O que ha de "verdade' 4 na historia dessa vida? 
ou ha alguma "Verdade" nessa vida? 

Como podemos captar o passado? Ser& que isso e possivel? 

Quando eu era estudante de Medicina, para fazer uma 
brincadeira numa festa de final de ano, alguns colegas soltaram 
um porquinho coberto de sebo. Ele se enfiava entre nossas 
pernas, escapava a qualquer tentativa de ser agarrado e soltava 
gritos iancinantes. O Passado me parece muitas vezes se 
comportar como esse porquinho, 4& 

E algo padfico hoje, ate para nao profissionais, a mexistencia de uma 
urrica "Verdade" (com maiuscula mesmo), pois muitos estao conscientes de 
que para cada fato pode haver - e ha - mais de uma versao. Muitos dos 
historiadores - os de vanguarda ou de ponta? - passaram a acreditar que 
todo trabalho de Historia e uma "representagao"- Todos nos historiadores 
construimos representagoes sobre o passado: toda Historia e uma construgao, 
resultante de quem a escreve, do seu tempo e espago, marcado por instituigoes 
e grupos. Richard Holmes ressaita: "Fico fascinado peias muitas formas atraves 
das quais uma "historia verdadeira" pode ser contada". 49 

Alem desse aspecto mais amplo, ficou patente a impossibilidade de 
se "dominar a singularidade irredutfvel de uma vida'h E impossivel se 
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esgotar o absoluto do "eu", seja na compreensao da propria vida, seja na 
daqueles que pesquisamos. 

A preocupagao atual £ com o verossimil, com o que nos parece poder 
ser verdadeiro, o que e possivel ou provavel. Na exposigao de um trabalho 
de pesquisa feito em Historia o fundamental e nao enganar o leitor quanto ao 
que afirmamos. Pode-se, de maneira geral, fazer tres tipos de colocaqoes: 

□ afirmagoes seguras e comprovadas pelas fontes - como a maioria que 
se faz sobre eventos, datas etc. Quando, por exemplo, houver mais de 
uma data de algum fato, deve-se apresentar todas, indicando-se 
sempre as fontes; a exatidao nao e uma qualidade do historiador, mas 
sua obrigagao; 50 

□ afirmagoes hipoteticas, suposigoes, a partir ddados incompletos; 

□ intuigdes: algo mais solto do que uma hipotese; surgem, em geral, das 
lacunas nos dados mais objetivos e levam o historiador a usar mais da 
sua propria experiencia de vida e confiar em seu "faro". 

Obviamente, se for um individuo famoso, temos de comegar pelo que ja 
foi escrito (ou trabalhado de outras formas) sobre ele e, por vezes, isso nos 
coloca diante de uma imagem ja estabelecida, ate mesmo marcante, para ser 
por nos revista. 


Como se da a relacao 

sujefto-historiador/obfeto da pesquisa-biografado? 

A biografia e uma troca humana, e o que chamei "um aperto de 
mao atraves do tempo", E um ato de soiidariedade humana e, a 
sua propria maneira, um ato de reconhecimento e de amor, 

Tal vez s ua subj eti vi da de r omanti ca se j a p recisa men te sua f orga. 

Confirma nossa necessidade de encontrar nosso "self" no outro, 
de nao estarmos sempre s6s. 51 

Variou bastante, ao longo dos seculos, a relagao sujeito/objeto, ou seja, 
biografo/biografado. Michel Trebistch analisa biografias sobre Lord Byron, 
usando seu ja citado esquema do percurso da biografia. A atitude dos biografos 
e por ele considerada de forma diversa em cada um dos tres paradigmas: na 
"biografia classica", o biografo e o juiz, emitindo valores e apreciagoes sobre 
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o biografado; na "biografia romantica", ele e o observador imparcial e, na 
ultima, a "contemporanea", ele se apresenta implicado na rela^ao biografica. 52 

Nao se acreditando mais em neutralidade em qualquer trabalho de 
historiador, essa rela^ao tornou-se fundamental. Na decada de 1980 / Caio 
Graco Prado, na dire^ao da Editora Brasiliense, entao muito atento ao que se 
passava no mundo da edi^ao, criou uma colegao de biografias que intitulou 
"Encanto Radical", titulo esse que chamava a aten<;ao para a rela^ao biografo / 
biografado de forma realista. Foi ja muito apontada tambem a fascina^ao 
que, por vezes, o historiador - afinal uma pessoa como as outras - sente 
pelos documentos pessoais. 

O biografo e um voyeut , um "arrombador" ou "linguarudo professional" 
(como brinca a literata americana Janet Malcolm), "uma especie de vagabundo 
permanentemente batendo na porta da cozinha par a se convidar para o jantar" 
(como brinca tambem Richard Holmes). 53 "A biografia pode propiciar uma 
especie de espelho £tico, no qual podemos ver, com uma for^a subita, a nos 
mesmos e nossas vidas sob diferentes angulos". 54 Mesmo que o autor nao 
deseje se expor em seu trabalho, ele o faz pois: "o processo biografico se 
tornou um instrumento de definigao moral e na analise ha uma forma de dar 
sentido ao meu proprio mundo". 55 

O envolvimento pode ser tal que em um dos textos lidos, comentando 
essa rela^ao, chega-se a questionar: "Quern biografa quern"? 56 Na verdade, a 
maior objetividade possivel e garantida pela pratica estrita e seria do oficio 
do historiador, com sua pesquisa de provas documentais e, sobretudo, pelo 
questionamento e pela contraposigao da propria documenta^ao. 

Penso que as melhores biografias sao aquelas em que o autor nao so nao 
se esconde, mas constroi a narra^ao de certa forma acompanhando seu 
percurso de pesquisa. O ja citado literato ingles Richard Holmes, que produz 
desde a decada de 1980 deliciosos trabalhos sobre personagens literarias, 
procede dessa maneira, envoivendo-se com a interpreta^ao, com a trama, 
com a pesquisa que faz; vai sempre visitar os lugares que estuda e descreve; 
no texto final, seus sentimentos na pesquisa (de entusiasmo, de decep<gao e 
de proximidade, entre outros) e o faz nao de forma gratuita, mas enriquecendo 
a narra^ao. Coloca-se como "biografo romantico" ou biografo experimental". 
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Ainda no campo da Literatura, outro exemplo que me fascinou foi o da 
ja mencionada Janet Malcolm, que trabalhou a polemics em torno da poetisa 
Sylvia Plath. Ao pensar em fazer mais uma biografia da poetisa, ela acabou 
por estudar a "situagao biografica de Sylvia Plath, uma especie de alegoria 
do problems da biografia em geral". 57 Seu trabalho e uma amostra perfeita 
das dificuldades, da tensao constante da relaqao do bidgrafo com a familia 
dos biografados, pois, em geral, nem sempre os familiares estao abertos ao 
dialogo, nem sempre permitem acesso as fontes ou concordam com as 
conclusoes do biografo. 

Como nao cair em uma psicologiza0© do personagem? 

N6s tentamos neste momento fazer em Historia algo de 
semelhante ao que voces fazem no teatro, quero dizer, psicologia 
aplicada. Isso e bem mais diffcil que a antiga Historia, bem mais 
diffcil de ser feita pelo autor e bem mais diffcil de ser 
compreendida pelo publico, Mas, em suma, os mecanismos de 
ideias e sentimentos sao a verdadeira causa das agoes humanas, 
as argumentagdes politicas sao secundarias* Pot exemplo, neste 
momento, se eu conseguir construir o estado mental de um 
jacobino que me satisfaca, todo meu volume estard resolvido; 
mas e um trabalho diabolico^ 

E preciso estar constantemente alerta contra um psicologismo 
simplificador* As dificuldades da Psicobiografia ja foram mostradas como 
incontornaveis: era uma "pop-psicologia", um psicologismo simplista, em 
moda nas decadas 1960/70 (embora com metodo e finalidades diversas), 

Procurando sintetizar, pode-se dizer que para os historiadores a 
Psicanalise foi fundamental ao evidenciar: 

□ a importancia do inconsciente; 

□ os varios elementos na interpreta^ao de um individuo, mostrando, 
dentro da unidade individual, sua divisao interna, sua multiplicidade; 

□ a impossibilidade de se esgotar a riqueza do "eu"; 

□ a dificuldade de se atribuir racionalidade ao individuo; 

□ a importancia de suas origens e de seus primeiros anos; 

□ a importancia do detalhe; e finalmente 

□ a dificuldade para se provar todos esses aspectos e como podemos 
capta-los somente por formas muito indiretas, 59 
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Alem disso, a Psicanalise tambem ajudou os historiadores a compreender 
melhor a relagao sujeito-objeto ao mostrar a importancia da "dominancia 
subjetiva": aceitar a subjetividade nao quer dizer submeter-se a um 
subjetivismo, mas perceber e aceitar que, por tras do discurso historiografico, 
ha um sujeito que o produz. 

Entender um individuo parece ser, por vezes, pensa-lo em relagao ao 
que pode ser considerado ''a normalidade"; mas esse nao e um bom caminho. 
Nao se deve procurar uma definigao de normalidade para um homem de um 
grupo e de uma epoca determinados. Nessa mesma linha, o criterio de 
racionalidade £ perigoso: nos e nossos personagens nao somos modelos de 
coerencia, de continuidade em nossos procedimentos e vivemos em uma 
tensao entre o vivido e o imaginado, o desejado, entre razao e paixoes (amores, 
medos etc.). Leis, normas e praticas existentes sao constantemente 
desrespeitadas; a longa discussao nas ciencias humanas entre o que seria 
"normal" e o que seria um "desvio" das praticas, dos padroes de 
comportamento nos encaminha para perceber que a discussao entre O que 
seria normal e patologico e muito complexa. Isso deve levar o biografo a 
camirdrar lenta e cuidadosamente em conclusoes desse tipo. 60 

Que fatos selecionar para a narra$ao? 

O biografo sabe que ele jamais chegara ao final de seu 
trabalho, qualquer que seja o numero de fontes documentais 
que consiga exumar. Novas pistas se abrem e ele se arrisca a 
nessas se enredar^ 1 

Uma das mais completas biografias recentes e a do medievalista Jacques 
Le Goff. Seu Sao Luts - um trabalho volumoso, tematico - eo resultado da 
dedicagao de toda uma vida academica a historia medieval. 62 Com relacao a 
essa obra, J. Le Goff afirma que seu desejo era fazer uma "biografia total", 
afirmagao que me parece ligar seu trabalho a "historia total", entao em yoga 
na Franga, a qual seria, a meu ver, uma forma de dizer que tudo sobre uma 
vida pode ser interessante. 

Ao narrar os acontedmentos de uma vida, seja em um verbete para uma 
enciclopedia, seja em uma biografia do tipo "mergulbo na alma", os fatos 
passam por uma selegao permanente, pois nao ha outra forma para narrar 
uma vida a nao ser selecionando o que nos parecer significativo. Essa escolha 
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(que um teorico chamou de "faxina", pois e o descarte de um "lixo" indesejado) 
ja e uma certa forma de interpretagao, ou seja, uma atribuigao de sentido. 

Embora essa selegao nao seja evidente, algumas dessas escolhas parecem 
ser mais f£ceis; sobre fatos importantes, como nascimento, origem social e 
familiar em geral nao pairam duvidas; tambem, conforme a vida do 
personagem, nao e dificil escolher os fatos relevantes (se for um politico, um 
escritor etc.). Muitas vezes, o bidgrafo opta por analisar apenas um ou alguns 
dos periodos para ele mais significativos, ou ainda as encruzilhadas decisdrias. 

Os acontecimentos que podem ser vistos como menores na vida de um 
individuo sao mais dificeis de ser selecionados; que detalhe enriquece a 
interpretagao? Qual e meramente anedotico? O que pode ser visto como 
simbolico? O que e aleatorio? Uma vida individual imbrica-se com os grandes 
acontecimentos de sua epoca, e a presenga de todo o tipo de fatos (politicos, 
economicos, culturais etc.) e percebida na vida da pessoa; esses so devem 
entrar na narragao do historiador biografo se marcaram essa vida. E ainda 
uma colocagao importante: quando comeca a nossa histdria? Nas origens 
familiares, no nascimento do biografado? E pode a morte ser considerada o 
final? Jose Luiz Borges disse: ''Um homem nao esta verdadeiramente morto a 
nao ser quando morrao ultimo homem que ele conheceu'U* A memoria familiar 
pode (ou nao?) ser fundamental; quanto a memoria que faz parte do dominio 
publico, nao ha duvida sobre sua import&ncia para o trabalho do historiador. 

Nao se pode ter a pretensao de esclarecer o misterio de uma vida somente 
a partir de fatos e de achados concretos; d significativo nao so o que se 
encontrou documentado, mas as incertezas intuidas, as possibilidades 
perdidas etc. A sensibilidade e a intuigao do historiador sao muito importantes 
a fim de aproveitar ausencias e vazios com os quais ele depara em seu trabalho 
de pesquisa para tambem interpreta-los, 

Acredito na importancia da cronologia - na importancia da ordenagao 
dos fatos -para o historiador e, posteriormente, para o leitor. Para uma 
compreensao inicial 6 sempre preciso ordenar os acontecimentos no tempo. 
Uma tabua cronologica deve ser feita por principio (seu emprego na narragao 
final, total ou em parte, sera uma decisao posterior); esquemas cronoldgicos, 
de parentescos e &rvores genealogicas tambem ajudam na ordenagao e na 
compreensao dos fatos de uma vida. 
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Qua! a reia$ao individuo/contexio? 

Como estabelecer os la^os indivlduo/sociedade? 

£ atrav^s de se mostrar ao individuo como particular e 
fragmentado, on seja, atraves dos diferentes movimentos 
individuals que se pode desmantelar as aparentes 
homogeneidades (por exemplo, a instituigao, a comunidade ou 
o grupo social) e revelar os conflitos que presidiram a formagao 
e a edificagao das praticas cultural: penso nas inercias e nas 
ineficacias da normatividade, mas tambem nas incoerencias que 
existem entre as diversas normas, e na maneira pela qual os 
individuos - fagam eles ou nao historia - modelam e modificam 
as relagoes de poder,* 4 

Esse ponto teorico e, a meu ver, o mais complicado dos varios enunciados: 
essa relagao fica sempre em aberto para cada vida. O ser humano existe 
somente dentro de uma rede de relagoes. Assim, algumas coordenadas devem 
ser levadas em conta pelo pesquisador: deve-se atentar para os 
condicionamerttos sociais do biografado, o grupo ou grupos em que atuava, 
enfim, todas as redes de relates pessoais que constituiam seu dia-a-dia. 

Essas questoes nos levam a avaliagao do carater intersticial de liberdade 
de que dispoem os individuos, 65 Parece existir sempre uma dose de 
indeterminagao. Penso nas normas e nas praticas da famflia e dos grupos nos 
quais o biografado nasceu, cresceu e viveu (e obvio que sua variagao e quase 
infirrita). Epreciso se refletir nas margens de liberdade que cada umpossui; as 
margens nao sao aferiveis, nao sao mensuraveis. O grave problema da 
necessidade ou do determinismo versus o fluxo caotico e aleatorio da vida nunca 
esta claro em cada vida. Quale nosso verdadeiro grau de liberdade, de escolha? 
Conforme fui enveihecendo, esse foi meparecendo cada vez menor, Nao aceito 
uma posigao religiosa, tanto para acreditar na fatalidade, em "urn destino" que 
regeria cada vida, quanto para acreditar no famoso "livre-arbitrio", oil seja, a 
pessoa agiria livremente para tomar suas proprias decisoes. Perceber as razoes 
das escolhas feitas em nossa propria vida ja nao e facil, imagine na dos outros! 
Advirto novamente, como na questao de uma "normalidade" ou "desvio" ja 
mencionada, que o historiador evite conclusoes apressadas ou rigidas. 

E a diversidade de tipos individuals que quebra a ideia de determinagao e 
de necessidade, de unidade de certo grupo social, Nao ha um tipo de 
comportamento "normal", conforme ja alertamos, um padrao para quem faz 
parte de um tipo de grupo social, em determinado momenta. Mas, como dizem 
osfranceses, / 'airdu temps marca aspessoas; 66 os individuos deummesmo grupo 
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social apresentam lances de vida parecidos (de maior e de menor porte), e uma 
reflexao sobre o grupo pode iluminar a compreensao do biografado, Ha na 
bibliografia a discussao se o biografado e ou nao representative de urn grupo 
social, de um momento, ou seja, se ele e um caso modal (aquele caso que ilustra 
formas tipicas de comportamento): se o biografado for pensado como um 
individuo representative, estamos aceitando, no limite, uma reflexao sobre a 
possibilidade de uma generalizagao. Trata-se do serio problema do geral e do 
particular, que nao se resolvera por uma formula, mas por uma procura lenta 
e cuidadosa de afirma<goes sobre cada vida. 

Outra questao que se coloca e de como organizar esse problema na 
narra^ao: a rela^ao do biografado com o "contexto", no dizer de muitos. Sera 
que essa questao se resolveria se pensdssemos a biografia como um curriculum 
vitae , recheada com fatias de contexto? Sabina Loriga alerta contra esse perigo: 
a narra^ao corre o risco de parecer um sandufehe, pois teria uma parte (fatia) 
de contexto, depois uma parte (fatia) da vida individual, depois outra parte 
(fatia) de contexto, e assim por diante- £ preciso tambem estar atento para nao 
"enraizar" o individuo em seu meio social, em seu tempo; e preciso ve-lo em 
movimento. Dito de outra forma, o contexto historico nao pode ser um cenario 
descrito no primeiro capftulo e do qual depois o autor distinguira a silhueta do 
biografado. Comoja foi dito deinfcio,naoha metodos canonicosparase escrever 
uma biografia e cada biografo vai ter de estar atento aos principios que 
enunciamos, para encontrar finalmente o que considerar boas solu^oes. 

Para tal, deve procurar conhecer a sociedade, o tempo em que viveu seu 
biografado mediante obras de Historia e de Literature; deve tambem se 
familiarizar com os temas que fazem parte da vida sobre a qua! se debru^a 
(por exemplo, se a biografada e uma lider feminista, e preciso conhecer bem 
esse tema para se compreender sua militancia). 

Como pensar e narrar o(s) tempo(i) de uma vida? 

Mas a experi£nria da vida, que a vida faz dela mesma, de nos 
mesmos enquanto a vivemos, e algo de ativo. E e algo no 
presente, necessariamente. Ou seja/ ela se alimenta do passado 
para se projetar no future. 67 

Ser um "profeta do passado" e uma acusa^ao recorrente lan^ada ao 
historiador.Emqualquertrabalho de Historia, comose sabecomo tudoacabou. 
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haoperigodese apresentar uma visaoretrospectiva/dim percurso orientado". 
Percebe-se isso em uma biografia quando o autor afirma que o biografado teve 
um "destino incontornavel", uma "voca<;ao irresistfver. Em meados da decada 
de 1980, o sociologo francos Pierre Bourdieu fez duras cnticas, hoje classicas, 
a "ilusao biografica" da maior parte das narrates de vidas, que identifica na 
linearidade com que e descrito, de forma geral, o percurso de uma vida. 63 O 
perigo de uma falsificagao por meio desse finalismo tem de estar bem claro 
desde o imcio da pesquisa: e preciso tomar cuidado para nao mostrar que a 
vida se encaminhava para o final que teve / que tudo que aconteceu foi para 
levar a pessoa aquele papel na historia, aquele final de vida 

Em nosso dia-a-dia, ao tomarmos uma decisao, pautamo-nos pelo que 
sabemos naquele momento, pelas possibilidades concretas que entao se 
apresentam. Os atos decisorios se dao no coracao e na mente, em um 
cruzamento dos tempos passado - presente - futuro bastante imbricados. 
Infelizmente, a maioria das vezes nao ficam documentados os comos e os 
porques das decisoes do biografado; poucas vezes pode-se acompanhar os 
desafios decisorios, em momentos de conflito, as hesitates e duvidas, Mas 
e preciso ter sempre em mente que esses existiram. 

O mais serio desafio do historiador ao narrar uma vida e trabalhar, ao 
mesmo tempo, com a cronologia linear (que parece ter uma linica diregao) e 
com o percurso de vida que nao e linear. Como trabalhar com o contmuo e o 
descontmuo, como pensar as diferentes temporalidades? Como apreender 
o tao comentado "fluxo caotico e aleatorio" da vida? Como conseguir "um 
relato impressionista que $e recusa a por ordem na desordem da vida", 
con forme Sergio Buarque de Ho land a esc r eve em prefacio para a autobiografia 
de Yolanda Penteado? 69 

Uma cronologia linear realmente existe em nossas vidas (nasci, fui 
crescendo etc. e, cotidianamente, acordo, me visto, me alimento etc.), mas 
tambem ha um embaralhar contfnuo e constante em nossa mente, pois 
enquanto me lavo no chuveiro, lembro-me de minha infancia, de ontem a 
noite, penso no que farei daqui a pouco, temo pelo que pode me acontecer 
daqui a seis meses. No piano do senso comum, o cinema nos levou a 
compreender isso mais facilmente, ao tratar a temporalidade como ela e, nao 
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linear, nao definitiva, mostrando-a por meio de uma fragmentagao de flash¬ 
backs, simultaneidade de imagens, imagens que se crnzam etc. 

Como trabalhar com isso? Formas variadas tem sido bem-sucedidas para 
enfrentar essa problematica. Embora a maioria das biografias siga o tradicional 
percurso cronologico, alguns autores inovam. Muitos trabalham no que 
chamamos de corte tem&tico, ou seja, uma vida organizada a partir de seus 
diferentes aspectos e nao de sen desenvolvimento temporal. Outros propoem 
um metodo progressivo-regressivo, cheio de flash-backs, ou seja, alternando 
na narraqao as temporalidades de uma vida; alguns poucos propoem at£ algo 
aparentemente sem logica historica, escolhendo narrar por itens 
alfabeticamente organizados da vida do personagem. 70 Uma forma que me 
parece bem instigante € organizar a narraqao seguindo os passos da pesquisa 
ou pelo menos mencionar o percurso realizado na pesquisa, ou seus 
momentos, nem que seja de forma intermitente, ao longo da narraqao. Essa 
maneira de expor deixa bem evidente como se constroi o trabalho do 
historiador e bem clara a presenga e a forma de ser do sujeito que a construiu. 

Ha sentido(s) nessa vidal 

A biografia pode ser comparada a um livro em que um estranho 
faz seus rabiscos. Depois que morremos, nossa historia passa 
as maos de desconhecidos. O biografo nao se ve como alguem 
que toma essa vida emprestada. Mas como seu novo 
proprietaries com o direito de escrever e sublinhar onde quiser. 71 

Como em qualquer trabalho de Historia, a vida do biografado tera o 
sentido que o historiador Ihe conferir. Como diz Alain de Botton, "nosso 
passatempo mais ubiquo, porem complexo (d) o de compreender pessoas"; 
os problemas de interpretaqao de uma vida sao riquissimos, pois nos 
defrontam com tudo o que constitui nossa propria vida e as daqueles que 
nos cercam. Em um cfrculo vicioso, exigem de nos autoconhecimento e 
preocupagao com a compreensao dos outros seres humanos; mas, ao mesmo 
tempo, podem acabar por reforcar em nos tudo isso. 

Nao se deve, conforme ja salientado, interpretar uma vida buscando-se 
uma unidade, uma racionalidade, uma linearidade. Ao se procurar entender 
e explicar a vida de uma pessoa, deve-se ficar atento a todos os seus aspectos, 
e nao a um $6 deles, pois em uma vida todos esses se entrelagam. Mais dois 
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perigos devem ser evitados: querer fazer do personagem uma "revelacao da 
essencia da humanidade", 72 ou, em vez de descrever uma vida, procurar 
reconstituir um "projeto existencial", reduzindo essa vida a essa formula, a 
um projeto que se realizou ou nao. 73 

CondiJindo: o leitor e a blografta 

A biografia gerencia uma parte da memoria, liofiliza o passado 
em mddulos prontos para serem consumidos, irriga docemente 
hoje os encantos dos tempos de outrora. 74 

Ja apontei o que vejo como prazer do historiador: e o prazer do detetive, 
por meio das sucessivas descobertas* E o prazer do leitor? Nao basta o 
historiador ser um otimo pesquisador* A fruiqao que o leitor encontra na 
descoberta de uma epoca e na descoberta de como determinado personagem 
por essa transitou depende / em boa medida, da qualidade do historiador 
como narrador* Pesquisar e compreender sao os passos iniciais; narrar bem, 
de forma envolvente, d o final. 

Em entrevista dada ao brasilianista Richard Graham no irucio da decada 
de 1980, o eminente historiador brasileiro Sergio Buarque de Holanda, 
perguntado sobre que conselho desejaria dar aos "historiadores mais {ovens'", 
deixou-nos este recado: 

O que consegui fazer, mat ou bem, nao me veio como dadiva 
milagrosa. Veio como uma conquista gradual sobre uma 
fraqueza minha [,.*] falava e escrevia como se fosse s6 para mim 
mesmo, sem consciencia da pessoa a quern me dirigia ou de um 
eventual leitor, [...] So lentamente cheguei a ter ideia da 
necessidade de moldar minha linguagem e de dar-lhe forma 
cuidadosamente. Tentei faze - la precisa e exp ressi va mais d o qu e 
bonita. Procure! a palavra correta, nfto a floreada - ou frondosa, 
mas a exata e indsiva. Algumas vezes isso exigiu procura longa 
e cuidadosa, e eu tinha que estar vigilante e atento para eliminar 
a inutil decora^ao e a redundancia. Voce deve seT conciso, se 
nao por outra razao, somente porque, de outro modo, o ieitor 
pode cansar-se de voce. [...] Creio que foi Lucien Febvre quem 
disse que "o perfeito historiador deve ser um grande escritor". 

Nenhum historiador sensivel pode afirmar ter sido bem 
sucedido, mas nenhum historiador pode fugir de tentar.^ 

Um historiador nao pode contentar-$e / portanto, em simplesmente 
"colocar os leitores diante de uma mesa de trabalho muito bem amimada" + 7(> 
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Transformar a pesquisa em ato de comunica^ao - em geral um texto escrito - 
supoe indubitavelmente certa arte e, nesse momento, predsamos nos 
aproximar dos literatos. Desde a Grecia antiga tern sido sublinhada a 
importancia de bem se redigir um trabalho literario, e o que isso representa 
de investimento temporal, o que exige de esforqo e persistence- Eu, desde 
meu mestrado, tenho uma folha, hoje velhinha, sujinha, em cima de minha 
mesa de trabalho, na qua! esta escrito: "A pressa e a inimiga do trabalho 
intelectual". Uma linha de advertencia nesse sentido, bem antiga, passa pela 
Arte poetica do poeta latino Horacio e, muitos seculos mais tarde, no seculo 
xvii, por outra Arte poetica, escrita pelo frances Nicolas de Boileau- 77 O 
computador, com suas facilidades tecnicas, veio encurtar o tempo material 
da redaqao de um trabalho, mas nao seu tempo de gestaqao- 

Se escrever bem e notoriamente uma tarefa dura que exige muito 
treinamento, perceber que o historiador e um bom narrador € uma tarefa 
simples, quase imediata- Por outro lado, julgar o merito da pesquisa feita € 
algo bem mais complicado para o leitor- J- Malcolm afirma: 

Existe uma inseguranca epistemologica [que] assola a todo 
momento e em toda parte o leitor de biografias e autobiografias 
(bem como de Historia e Jornalismof Numa obra de nao-ficgao, 
nunca ficamos conheeendo a verdade do que aconteceu [.**] na 
criacao ficcional, o escritor faz um relato fiel do que ocorre em 
sua imaginagao [„«], Devemos sempre aceitar a palavra do 
romancista, do dramaturgo e do poeta, assim como podemos 
quase sempre duvidar da palavra do biografo, do autobiografo, 
do historiador ou do jornalista, 75 

Como enfrentar esse problema? O bom bidgrafo, como todo bom 
historiador, apresenta suas fontes, suas "provas diante do tribunal da 
Historia", como disse o historiador ingles E- P. Thompson; mas o leitor nao 
pode chegar ao extremo de verificar a fidelidade da pesquisa, pois isso 
implicaria refaze-la. Creio que uma das formas de aferir o valor historico 
da biografia e aquilatar o respeito demonstrado peio autor aos pontos 
teorico-metodologicos aqui levantados- 

Nao prescrevi uma receita para se escrever uma biografia; mas 
apresentei pontos de reflexao para se fazer esse trabalho de forma a torna- 
lo verdadeiramente um trabalho de Historia e, ao mesmo tempo, atraente 
para os leitores. Da mesma forma, nao sugiro uma outra receita, mas pontos 
pelos quais se pode avaliar a constru^ao de uma biografia- 
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Conhecer o debate historiografico a respeito da 
biografia e sua relaeao com os historiadores. 

□ Localizar sen projeto de pesquisa nesse debate, 

□ Dispor de tempo para uma longa e exaustiva pesquisa, 

□ Reconhecer o "impulso biografico". 

□ Levantar e estudar as fontes documentais (incluindo os reiativos a 
"escrita de si")- 

□ Estudar e analisar o que ja foi escrito antes sobre o individuo biografado 
e procurar formar uma opiniao a respeito a partir de sua propria pesquisa, 

□ Ao fazer afirmagoes, preocupar-se com a verossimilhanga na historia 
de vida relatada e deixar claro o que sao as aferigoes seguras e 
comprovadas, as afirmagdes hipotdticas e as afirmagoes baseadas na 
intuigao do pesquisador, 

□ Ter em mente e procurar registrar os diversos aspectos da relaeao: 
sujeito da pesquisa (historiador)-objeto da pesquisa (biografado). 

□ Buscar a objetividade - tao cara a Historia - com um levantamento 
consistente de provas documentais e com o questionamento e a 
contraposigao da documentagao obtida. 

□ Aceitar e destacar a subjetividade evitando o psicologismo. 

□ Estabelecer criterios e selecionar fatos significativos para a narracao, 

□ Aproveitar tambem as ausencias e vazios existentes na documentagao. 

□ Estabelecer uma cronologia, um esquema de parentesco, uma arvore 
genealogica e outros instrumentos necessarios a melhor compreensao 
da vida do biografado. 

□ Atentar para os condicionamentos sociais do biografado. 

□ Definir como o contexto social sera apresentado na narrativa biogr^fica. 

□ Evitar finalismos, buscando as possibilidades com as quais o biografado 
pode ter se defrontado. 

□ Trabalhar com as diferentes temporalidades. 

□ Desenvolver uma narrativa atraente e de qualidade em termos 
historiograficos e literarios. 
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Notas 

* Dedico este artigo a Cecilia Correa de Toledo, com quern descobri tar to (ou alguma coisa?) 
sobre mim mesma e sobre a vida, Agrade^o as indicates de leituras de Christina R, Lopreato 
e de Mariza Correa e as leituras feitas por Modesto Florerrzano, Omar Saad e Ilka Stern Cohen. 

J Alain de Botton, Nos minimos detalhes, Rio de Janeiro, Rocco, 2000. 

2 Antonio Houaiss, Dicionario Houaiss de Lingua Portuguesa, Rio de Janeiro, Gbjetiva, 2001. 

3 Dictionnaire Grand Robert de la Langue Fran^aise, Paris, Le Robert, verbete: "Biographie"; e Albert 

Dauzat, Dictionnaire Etymologique, Paris, Larousse, 1938. 

4 Outros propoem-nos usar o termo "ensaios biograficos" Por exemplo: Christine Plante, "Femmes 
Excepitionnelles: Des exceptions pour quelle regie ', em Les Cahiers du grit, Paris, Editions 
Tierce Trimestrie 1, Printemps, n. 37/38, 1988. 

3 Um bom exemplo £ Suely Kofes, Uma trajetoria em narrativas, Campinas, Mercado das Letras, 2001. 

" Dels exemplos bastante conhecidos: "Vidas paralelas", de Plutarco, e "Vida dos 12 Cesares", 
de Suetdnio. 

7 Como a famosa "Oragao fiinebre para o principe de Conde", por Bossuet. 

5 Richard Holmes, Sidetracks: explorations of a romantic biographer, New York, Pantheon Books, 
2000, p. 372. 

4 Para o conhecimento dos duzentos anos de percurso da biografia na Inglaterra apos o trabalho de 
Boswell, pode-se ler Richard Holmes "Boswelll "s Bicentenary", em Richard Holmes, op cit. 

1C> Giovanni Levi, "Usos da biografia", em Marieta de M + Ferreira e Janama Amado, Usos e abuses 
da Historia Oral, Rio de Janeiro, fgv, 1996 (original 1986). 

u Sabina Loriga, "La biographie comme probleme", em Jacques Revel (dir.), Jeux d'4chelles; de la 
micro-analyse a Lexperience, Paris, Seuil/Gallimard, 1996. 

12 Daniel Madeienat, La biographie, Paris, puf, 1984. A maioria das cita^oes foi por mim traduzida. 

]3 Michel Trebitsch, "Post-Scriphim an Colloque: Les folies de Byron", em ProbRmes et M6todes da 
la Biographie: Actes du Colloque Sorbonne, Paris, Publications de la Sorbonne, 3 a 4 mai. 1985, p, 20(7. 

14 Francois Dosse, Le pari biographique: ecrire une vie, Paris, La D^couverte, 2005. 

13 Bernard Guenee, Entre i'Eglise et PE tat. Quatre vies de prHats franqais k la fin du Moyen Age, 1987 
Giovanni Levi, op.cit. 

]7 Hoje praticamente todas as editoras francesas tem sua colecao de biografias. 

13 Jacques Le Goff; Pierre Nora, Faire de Phistoire, Rio de Janeiro, Francisco Alves, 1995. 

19 Jacques Le Golf (dir). La Nouvelle Histoire, Paris, Retz, 1978. 

20 Andre Burguiere, Dicionaro das ciencias historicas, Rio de Janeiro, Imago, 1993. (original de 1986). 

21 Georges Duby, Idade Media: idade dos homens, Sao Paulo, Companhia das Letras, 1989. 

22 Jacques Le Goff, Revue Le Debat, n. 54, 1989, 

23 Jornal Liberation, 7.10.1999. O prolixo historiador, em entrevista ao Jornal do Brasil, em 19 de 
maio de 2001, diz, em aparente paradoxo: "Nem meu Sao Luis, nem meu S&o Francisco de Assis 
sao, na verdade, biografias. Sao Luts £ a tentativa de contar, mostrar e explicar tudo que podemos 
saber sobre um persona gem enquanto individuo. £ um ensaio sobre o individuo no seculo xm", 
Ele queria, suponho, desvincular seus trabalhos da imagem tradicional de biografia. 
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24 Vavy Pacheco Borges, "Historia e Political lacos permanentes", Revista Brasileira de Historia; 
Politics e Cultura, n. 23/24, anpuh/M arco Zero/sci/CNPq/Finep. 

25 Georges Balandier, "Prefacio", Franco Ferrarotfi, Histoire et histoires de vie: La methode 
biographique dans les sciences saclales, Paris, Meridiens Kliencksieck, 1990, Quanto aos 
personagens imaginarios, refiro-me as constantes discussoes sobre comportamento que se dao 
nos diversos estratos da sociedade brasileira a partir das novelas televisivas. 

26 Alain De Button, op, cit, p. 18, 

27 Annie Oliver, Le biographique, Paris, Hatier, 2001, p. 109, 

2fi Claudine Haroche, em artigo recente, indica inumeros autores que refletem sobre essa tematica: 
Claudine Haroche, "Maneiras de ser, maneiras de sentir do mdivfduo hipermoderno", Agora, 
Hstudos em Teoria Psicanalitica, vol, vn, n* 2, jul./dez, 2004. 

19 Como um subproduto do inarxismo e do estruturalismo, uma "classe operaria" ou os trabalhadores 
foram vistos como "vencidos" na construgao do entao chamado "socialismo real", 

3t> Sabina Loriga, op* cit., p, 226, 

31 Phillipe Levillain, "Les Protagonistes: de la biographie", em Rene Remond, Pour une Histoire 
Politique, Paris, Seuil, 1988* (TradugSo: Por uma histdria politics, Rio de Janeiro, fgv, 2003,), Esse 
autor fala ainda de um individualismo em areas como economia, direito, sociologia, que, 
segundoele, explicam os fendmenos coletivos sobretudo pelos comportamentos e estrategias individuals, 

Vavy Pacheco Borges, Getulio Vargas e aoligarquia paulista, Sao Paulo, Brasiliense, 1979. Trabalhei 
com a imagem de Vargas vista pela imprensa paulistana, anallsando as relagoes dos politicos 
paulistas com Vargas no cenario politico nacional. 

33 Convite feito por Caio Grace Grado, da Editors Brasiliense, na decada de 1980. 

34 Em minha doc^ncia em histbria medieval, meu prazer em pensar os personagens se deu 
inicialmente com a utilizacao do Medieval People, de Eileen Power. Essa obra, datada de 1924, 
recupera, por meio de documentos de epoca, muita imaginagao e arte narrativa, flashes de vidas 
de personagens desde o seculo in d.C., como um tal Bodo, um campones do Imperio de Carlos 
Magno, o viajante Marco Polo ou uma dona de casa na Paris do s6c, xrv, entre outros, Muito me 
entusiasmaram entao biografias inovadoras, como a bela Eleanor de Aquiiania , de Marion 
Meade, apresentada por Hil4rio Franco Jr, como "uma sintese - com certos tragos acentuados - 
do seculo xii" e a joia que e Guilfterme, o Marechal, de Georges Duby, 

3?i Os primeiros autores, lidos ainda no original, foram Philippe Levillain e Guy Chaussinand Nogaret. 

36 Vavy Pacheco Borges, Memoria paulista, Sao Paulo, Edusp, 1997. 

3 " Alain de Botton, op, cit. 


35 Em 1999, uma professors da rede publics carioca, ao ouvir minha comunicagao sobre o tema da 
biografia em Congresso da Anpuh em Floriandpolis, declarou que sua experiencia indica um. enorme 
interesse dos alunos dos Ensinos Fundamental e Medio por vidas, biografias, pois "l§em o livro 
todo" com interesse, 

34 Sabina Loriga conta-nos que Havelock Ellis afirmou que o Dictionary of National Biography esta 
povoado de personagens "sem arestas, decorativos, convencionais, bemamimadinhose sobretudo 
cuidadosamente amputados da cintura para baixo": Sabina Loriga, op. cit., p. 227, 

4U Giovanni Levi, op. dt. 
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41 No Diciondrio Homiss da lingua portuguesa encontramos dezesseis sentidos para a palavra 
w fntimo", entre os quais; 1 - relativo ao que constitui a essenda, o cerne de algo; 2 - que tem 
origem ou que existe no amago da pessoa; 3 - que diz respeito ao que se passa nos reconditos da 
mente, do espirito; 4 - que trata de assuntos extremamente pessoais e confidendais; particular, 
privado; 5 - o que ha de mais profundo e interior em alguma coisa; amago; 6 - o fimdo da alma, da 
mente, o amago, o mais secreto, A etimologia latina: "intimus" = o mais afastado. 

42 Angela de C, Gomes (org.), Escrita de si, escrita da historia, Rio de Janeiro, fgv, 2004. 

43 Um otimo exemplo de trabalho com vidas entre o real e o imaginario e Modesto Carone, Resumo 
de Ana, Sao Paulo, Comparthia das Letras, 1998. 

u Victor Albjerg, History through biographical lenses, 1947. 

43 P, Levillain, op. cit. 

46 O recente livro publicado na Franga por Francois Dosse, j£ citado, se intitula exatamente Le pari 
biographiquei ecrire une vie, 

47 Jean Orieux, "A arte do bidgrafo", em Georges Duby, et al., Historia e Nova Historia, Campinas, 
Unicamp, pp, 35 e 39, Em razao disso, muito me surpreendi ao ler a apresenta^o que Antonio 
Bivar faz de sua biografia de Yolanda Penteado. Conta que foi convidado a fazer rapidamente a 
biografia, para que fosse publicada com a minisserie "Um so coracao", exibida pela rv Globo em 
finais de 2003 e im'cio de 2004, na qual Yolanda era a personagem central. Eie se orgulha de ter 
feito o trabalho em tres meses! Na verdade, sua biografia nao se preocupa em ser um trabalho de 
pesquisa historica, pois usa em boa parte a autobiografia de Yolanda Penteado, a qual ele ajimta 
outras infortna<;aes e reflexdes de forma superficial, caindo em uma psicologizacSo indevida de 
sua persona gem. (Antonio Bivar, Yolanda, Sao Paulo, A Girafa, 2004). 

43 Julian Barnes, Le Perroquet de Flaubert, Paris, Stock, 19S5, 

49 Richard Holmes, op. cit. Prologue, p. xi, 2000. 

50 Maurice Aguilhon, em pequeno artigo, contribuicao em um coloquio da epoca, insistiu na 
importancia da "noqao logica e moral de verdade historica e precisou sua aplicaqao. Para ele, e 
em rela^ao a Historia chamada "evenementielle" - aquela que trata dos fatos, dos acontecimentos - 
que se aplica esta nocao, Para conclusoes mais amp las, afirma que e um consensus geral que 
acaba por firmar sua veracidade, o que se realiza de forma lenta, atraves de varios trabalhos, Ver 
Maurice Aguilhon, "QueLques reflexions sur le vrai et le faux" em Gilbert Gadoffre, Certitudes et 
incertitudes de Phis to ire, Paris, plf, 1987, 

^ Richard Holmes, op. cit. 

32 Michel Trebitsch, op, cit. 

^ Richard Holmes, Footsteps, Adventures of a romantic biographer, New York, Vintage Books, 1985, p. 144. 

54 Richard Holmes, op. cit,, 2000, p, 377. 

Richard Holmes, op. cit, 1985, p, S3, 

w Annie Oliver, op, cit., p. 96. 

Janet Malcolm, A mulher calada: Ted Hughes e os limites da biografia, Sao Paulo, Companhia das 
Letras, 1994, p. 36. 

53 Hypolyte Taine, Pages Choisis, 1909. 
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59 Na critica a visao de uma evolucao linear, nao se pode explicar o adulto pela crian^a, embora a 
importancia das origens e do comedo da vida para a compreensao do que ocorre depots seja algo 
ja assimilado nesta sociedade de um seculo pos-Freud. As conversas do dia-a-dia de pessoas, at<5 
de mvel cultural simples, estao cheias de conient&rLos ligados a psicanalise, como "Como estou 
frustradoD, "Fulano £ tao complexadol", "Isso me deu o maior trauma " etc, Apanhado atual do 
tema e o artigo de Anne Levallois, "Psychanalyse et Histoire: le regne epemere de la psycohistoire 
et Tavenement de la biographie historique em France"/ em Diane Le Boeuf et al,, Construire 
1'histoire/ Monographies de la Revue Frangaise de Psychanalyse, Paris/ fuf, Juin 1998, Tambem 
Saul Friedlaender, Histoire et psychanalyse: essais sur les possibility et les limites de la 
psycohistoire, Paris, Seuil, 1975; Jacques Szaluta, La psycohistoire, Collection Que sais-je, Paris, 
puf, 1987; e Peter Gay, Freud para historiadores, Rio de Janeiro/ Paz e Terra, 1989 (original de 1985). 

b0 Repito muito uma frase (que aprendi com o compositor brasileiro Caetano Veloso); "De perto 
ninguem e normal". 

Francois Dosse, op, cit 

62 Jacques Le Goff, Sao Luis: biografia, Rio de Janeiro, Record, 1999, 

^ Reproduzido por Jacques Le Goff, no "Prefacio" de seu Sao Luis, op* cit. 

* 4 Sabina Loriga, op. cit. 

65 Esse problems e bastante discutido na maioria dos textos lidos. No campo do pensamento politico: 
Isaiah Berlin, Quatro ensaios sobre a liberdade, Brasilia, Unb, 1981. 

66 Michele Perrot intitulou assim sua contribui^ao autobiograbca para a "Ego-Histoire", em Pierre 
Nora (orgj, Essais d Ego-Histoire, Paris, Gallimard, 1987.(Trad.: Ensaios de Ego-Historia, Portugal, 
Edigdes 70,1989). 

67 Jorge Semprun, L'ecriture ou la vie, Paris, Gallimard, 1996, 

^ Pierre Bourdieu, "A iiusao biografica", em Marieta de Moraes Ferreira; Janaina Amado, op. cit, 

69 Prefdcio de Sergio Buarque de Holanda para Yolanda Penteado, Tudo em cor-de-rosa, Rio de 
Janeiro, Nova Fronteira, 1976, 

70 Jose Gastello, Na cobertura de Rubem Braga, Rio de Janeiro, Jose Olympio, 1996. 

7] Janet Malcolm, op. cit„ 

72 Philippe L^vUlain, op. cit, p. 137, 

72 Annie Oliver, op. cit., p. 17. 

74 Daniel Madelenat, op, cit. 

75 Entrevista concedida a Richard Graham, publicada na Hispanic American Historical Review, 
n, 62, v, 1, feb T 1982, pp. 3-17. Ha tradu^ao na revista Ciencia e Cultura, n. 34, v. 9, set. 1982. 

70 A cita^ao e de Leon Edel, Literary Biography/ London, Rupert Hart-Davis, 1957, apud Daniel 
Madelenat, La Biographie, Paris, fuf, 1984, p. 147, 

77 Este, um dos pilares do clacissismo frances em seu gosto pela razao c pela beleza, registrou frases 
antologicas: "Selon que notre idee est plus ou moins obscure, Texpression La suit, plus nette ou 
plus pure. Ce que Lon congoitbiens'ennonce clairement et les mots pour le dire, an i vent aisement, 
[.,.] Hatez-vous lentement, et sans perdre courage, Vingt fois sur le metier remettez votre ouvrage. 
Polissez-le sans cesse et le repolissezL Nicolas de Boileau, PArt Poetique, julho de 1674, 

7 * Janet Malcolm, op. cit, p. 183. 
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FONTES AUDIOVISUAL 

A Historia depois do papel 

Marcos Napolitcmo 


Os historiadores e as fontes audiovisuais e musicals 


Vivemos em um inundo dominado por imagens e sons obtidos 
"diretamente" da realidade / seja pela encenagao ficcional, seja pelo registro 
documental, por meio de aparatos tecnicos cada vez mais sofisticados. E tudo 
pode ser visto pelos meios de comunica^oes e representado pelo cinema, com 
um graude realismo impressionante. Cada vez mais, tudoedadoavereaouvir, 
fatos importante$ebanais,pessoaspublicaseinfluentesouan6nima$ecomuns + 
Esse fenomeno, ja secular, nao pode passar despercebido pelos historiadores, 
principalmente para aqueles especializados em Historia do seculo xx. 

As fontes audiovisuais e musicais ganham crescentemente espa^o na 
pesquisa histdrica, Do ponto de vista metodologico, sao vistas pelos 
historiadores como fontes primarias novas, desafiadoras, mas seu estatuto e 
paradoxal. Por um lado, as fontes audiovisuais (cinema, televisao e registros 
sonoros em geral) sao consideradas por alguns, tradicional e erroneamente. 
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testemunhos quase diretos e objetivos da historia, de alto poder ilustrativo, 
sobretudo quando possuem um carater estiitamente documental, qual seja, o 
registro direto de eventos e personagens historicos. Por outro lado, as fontes 
audiovisuais de natureza assumidamente artistica (filmes de ficgao, 
teledramaturgia, cancoes e pegas musicals) sao percebidas muitas vezes sob o 
estigma da subjetividade absoluta, impressoes esteticas de fatossociais objetivos 
que lhes sao exteriores. A questao, no entanto, e perceber as fontes audiovisuais 
e musicais em suas estruturas internas de linguagem e seus mecanismos de 
representagao da realidade, a partir de seus codigos intemos. Tanto a visao 
"objetivista"quantooestigma "subjetivista" falhamem perceber taisproblemas. 

A primeira visao - "objetivista" - decorre do "efeito de realidade" que o 
registro tecnico de imagens e sons denota para o espectador ou ouvinte. Com 
efeito, todas as imagens e sons obtidos pelo registro tecnico do real criam um 
"efeito de realidade" imediato sobre o observador, efeito esse-ja notado por 
Roland Barthes, semidlogo frances, no seu trabalho classico sobre fotografia - 
produzido pela impressao de uma adesao imediata do referente (a "reaKdade" 
fotografada) a represeniagao (o registro fotografico em si)* 1 Entre as fontes 
audiovisuais aqui discutidas, os filmes documentarios e os diversos tipos de 
jornalismo {no radio, no cinema e na tv) podem potencializar esse "efeito de 
realidade", pois a busca de eventos e processos fomece o mote para a criagao* 
Emrelagaoavisao"subjetivista",oexemplo maismtido seriaodocumento 
musical, dada sua natureza estetica e polissemica, 2 que sugere certa "ilusao da 
subjetividade", cujos significados sociologies e historicos seriam produto de 
uma dose de especulagao por parte do historiador, na medida em que a obra 
teria um conjunto de significados quase insondaveis e relativos, variavel de 
acordo com a fruicao do ouvinte* Prova disso e a supervalorizagao da "letra" 
na abordagem da "cangao" como documento historico, dominante ate bem 
pouco tempo entre historiadores e outros cientistas sociais, ou seja, a crenga 
de que o sentido historico da cangao estaria restrito ao seu conteudo verbal, 
muitas vezes tornado em si mesmo e apartado da estrutura musical que lhe 
acoinpanha e, como experiencia estetica, lhe e inseparavel, 

O cinema, ou o audiovisual de ficgao, ocupa um estatuto intermedi^rio 
entre as duas ilusoes aiudidas, a "objetivista" e a "subjeti vista", Seu carater 
ficcional e sua linguagem explicitamente artistica, por um lado, lhe conferem 
uma identidade de documento estdtico, portanto, a primeira vista, subjetivo. 
Sua natureza tecnica, sua capacidade de registrar e, hoje em dia, de criar 
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realidades objetivas, encenadas num outro tempo e espago, remetem, por 
outro lado, a certo fetiche da objetividade e realismo, reiterado no pacto que 
os espectadores efetuam quando entram numa sala de cinema ou ligam um 
aparelho de televisao. A for^a das imagens, mesmo quando puramente 
ficcionais, tem a capacidade de criar uma "realidade" em si mesma, ainda 
que limitada ao mundo da ficcao, da fabula encenada e filmada. A experiencia 
social do cinema e da televisao apdia sua for^a nesse pacto, ainda que os 
mecanismos de consciencia possam ser diferentes para cada um dos dois 
meios3 Em alguns casos, o historiador pode reproduzir esse fetiche em seu 
trabalho de analise, o que fica claro nos casos em que a analise e pautada pela 
avaliagao do grau de "realismo" e "fidelidade" do filme historico, em rela^ao 
aos eventos "realmente" ocorridos. Em outras palavras, e menos importante 
saber se tal ou qual filme foi fiel aos di^logos, a caracteriza^ao fisica dos 
personagens ou a reproduces de costumes e vestimentas de um determinado 
seculo. O mais importante e entender o porque das adaptagoes, omissoes, 
falsifica^oes que sao apresentadas num filme. Obviamente, e sempre louvavel 
quando um filme consegue ser "fiel" ao passado representado, mas esse 
aspecto nao pode ser tornado como absoluto na analise historica de um filme. 

A tensao entre subjetividade e objetividade, impressao e testemunho, 
interven^ao estetica e registro documental, marca as fontes historicas de 
natureza audiovisual e musical. Nao e raro o historiador - sobretudo aquele 
mais treinado para a analise das fontes escritas e que passa a se aventurar 
nas fontes audiovisuais e musicais - ficar um tanto indeciso entre a analise 
das fontes em si, tomadas como texto documental auto-sufidente, ou coteja- 
las com informagoes historicas que lhes sao extrfnsecas, deixando que o 
contexto determine 0 sentido do texto. 

Nossa perspectiva aponta para um conjunto de possibilidades 
metodologicas pautadas por uma abordagem freqiientemente enfatizada por 
historiadores especialistas em fontes de natureza nao-escrita: a necessidade 
de articular a linguagem tecnico-estetica das fontes audiovisuais e musicais 
(ou seja, seus codigos intemos de funcionamento) e as representaCes da 
realidade historica ou social nela contidas (ou seja, seu "conteudo" narrativo 
propriamente dito). Se essa e uma tendencia cada vez mais forte entre os 
historiadores, que vem questionando a transparency dos documentos, mesmo 
os documentos escritos, tradicionalmente considerados "objetivos" e diretos, 
para o caso dos documentos de natureza audiovisual ou musical, tal 
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abordagem deve ser mais cuidadosa ainda, pois os cddigos de funcionamento 
de sua linguagem nao sao tao acessfveis ao leigo quanto parece, exigindo 
certa formagao tecnica. Mesmo que o historiador mantenha sua identidade 
disciplinar e nao queira se converter em comunicologo, musicologo on critico 
de cinema, ele nao pode desconsiderar a especificidade tecnica de linguagem, 
os suportes tecnologicos e OS generos narrativos que se insinuam nos 
documentos audiovisuals, sob pena de enviesar a analise. 

A primeira decodificagao e de natureza t^cnico-estetica: quais os 
mecanismos formais especificos mobilizados pela linguagem cinematografica, 
televisual ou musical? A segunda decodificagao e de natureza 
representacional: quais os eventos, personagens e processos histdricos nela 
representados? Na pratica, essas duas decodificagoes nao sao feitas em 
momentos distint os, mas a medida que analisamos a escritura especifica do 
material audiovisual ou musical, suas formas de representacao da realidade 
vao tornando-se mais nitidas, desvelando os "fatos" social e historico nela 
encenados direta ou indiretamente* 4 O cotejo com informagdes contextual, 
locaiizadas fora do filme, do programs de tv ou da cangao, e importante, mas 
somente na medida em qne a fonte especifica demand a e sugere questoes e 
problemas para o historiador responder. Como em toda operacao 
hisioriografica, critica externa e crftica interna, analise e smtese, devem estar 
devidamentearticuladas.Nessesentido,ousode fontesaudiovisuaisemusicais 
pelo historiador pode ir alem da "ilustragao" do contexto ou do "complemento 
soft" de outras fontes mais "objetivas" {escritas ou iconograficas), revelando- 
se uma possibifidade a mais de trabalho historiografico- 

O debate metodoiogico sobre o uso dessas fontes ainda e incipiente, ao 
menos no campo historiografico brasileiro, em que pese o grande numero de 
trabalhos mais atentos a suas especificidades, surgidos a partir de meados 
dos anos 1980. Vamos a um breve resumo dos principals problemas* 

Uma linguagem nao~verbal e naodcoitografka: o entreiugar das 
fontes audiovisuals e musicals no trabalho do historiador 

"Escreve-$e Historia com documentos", proclamavam os metodicos, pais 
fundadores da historiografia academics. A Historia nasce como tecnica de 
busca dos fatos nas "pistas" ou nos "testemunhos" fornecidos pelos 
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documentos de epoca, ou seja, aqueles que foram produzidos dentro da 
periodizagao estudada pelo pesquisador, o qual se debruga sobre as fontes 
dotado de uma tdcnica de crftica documental. 

Mediante a crftica externa [...] os historiadores conseguiram 
expor as falsificagoes, datar os documentos verfdicos. Pela crftica 
interna, o exame da coerencia interna e a comparagao com 
documentos contemporaneos, o documento adquire um sentido 
para o historiador Esta concepcao e muito restrita porque 
privilegia os documentos escritos de carater narrativo tornado 
em sua singularidade, Com a hxstoria serial e com a incorporag^o 
de outras linguagens documentais (imagem, filme, fotografia, 
estatfsticas, etc.) este tipo de concepgao documental fox 
questionada. Por outro lado, com o tempo o historiador tomon 
consciencia que o documento e um monumento, dotado de seu 
proprio sentido, a que nao pode recorrer sem precaugao. 

Cumpre entao restituf-lo ao contexto, aprender o proposito 
consciente ou inconsciente mediante o qual foi produzido diante 
de outros textos e localizar seus modos de transmissao, seu 
destino, suas sucessivas interpretag6es< 5 

O conceito moderno de documento rejeita a maxima metodica "o 
documento fala por si", Portanto, as armadilhas de um documento 
audiovisual ou musical podem ser da mesma natureza das de um texto escrito. 
Mas e inegavel que a maior armadilha reside na ilusao de objetividade do 
documento audiovisual, tornado como registro mecanico da realidade (vivida 
ou encenada) ou da pretensa subjetividade impenetravel do documento 
artfstico-cultural. No trato com a imagem, como fonte / o historiador Roger 
Chartier ja destacava a falsa transparency de "conteudo": 

A imagem e, para o historiador, ao mesmo tempo, 
transmissora de mensagens enunciadas claramente, que 
visam seduzir e convencer, e tradutora, a despeito de si 
mesma, de convengoes partilhadas que permitem que ela seja 
compreendida, recebida, decifravel. 6 

Por exemplo, num quadro como O Grito do Ipiranga, de Pedro Americo, o 
observador parece ter acesso imediato a cena historica da proclamacao da 
Independence, por D. Pedro i esuacomitivaemuitasvezesseesquecedepensar 
sobre as convengoes e linguagens da "pintura historica", genero especifico que 
floresceu no seculo xdc e que possufa regras proprias de composigao, para alem 
da representacao "verdadeira" dos fatos historicos retratados. 
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Enunciagao direta e convengao de Hnguagem sao os polos de tensao no 
trabalho de analise das imagens-sons registradas mecanicamente, como no 
cinema e na televisao. Fundamentalmente, no entanto, essa tensao tambem 
ocorre na analise do documento escrito, mesmo naqueles mais oficiais e 
informativos. Na perspectiva da moderna pratica historiografica, nenhum 
documento fala por si mesmo, ainda que as fontes prhnarias continuem sendo 
a alma do oficio de historiador. Assirn, as fontes audiovisuais e musicais sao, 
como qualquer outro tipo de documento historico, portadoras de uma tensao 
entre evidencia e representacao. Em outras palavras, sem deixar de ser 
representa^ao construida socialmente por um ator, por um grupo social ou 
por uma institui^ao qualquer, a fonte e uma evidencia de um processo ou de 
um evento ocorrido, cujo estabelecimento do dado bruto e apenas o comedo 
de um processo de interpreta^ao com muitas vari^veis. Ao contrario da 
tradi^ao metodica e positivista, que acreditava na neutralidade e na 
transparency das fontes escritas, desde que "verdadeiras", estabelecidas sua 
autoria e data^ao, a Nova Historia e seus herdeiros apontam para o carater 
representacional das fontes, mesmo as tradicionais fontes escritas, que sao 
documentos e monumentos carregados de intencionalidade e parcialidade. 7 

Em que pesem essas questoes metodologicas gerais, cada tipo de fonte 
audiovisual e musical possui caracteristicas peculiares, conforme a sua 
linguagem constituinte. 


Problems* teoricos 

Cinema 

O cinema descobriu a historia antes de a Historia descobri-lo como fonte 
de pesquisa e veiculo de aprendizagem escolar. No inicio do seculo xx, os 
"filmes historicos" quase foram sinonimo da ideia de cinema, tantos foram 
os filmes que buscaram na historia o argumento para seus enredos. 8 

Nunca e demais reiterar as tres possibilidades basicas de relacao entre 
historia e cinema: O cinema na Historia; a historia no cinema e a Historia do 
cinema. Cada uma das tres abordagens implica uma delimita^ao especifica: O 
cinema na Historia e o cinema visto como fonte primaria para a investigagao 
historiografica; a historia no cinema e o cinema abordado como produtor de 
"discurso historico" e como "interprete do passado"; e, finalmente, a Histdria do 
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cinema enfatiza o estndo dos "avangos tecnicos", da linguagem cinema tografica 
e condigoes sociais de producao e recepgao de filmes* 9 Neste texto, enfatizaremos 
a primeira abordagem, com algumas consideragoes sobre a segunda, na medida 
em que o historiador e constantemente chamado a se posicionar sobre o "filme 
historico"* Nesse tipo de filme, o cinema como fonte para o estudo de um 
determinado contexto e o cinema como representagao do passado se confundem. 

Numa perspectiva mais acurada, o historiador e pesquisador de cinema 
Eduardo Morettin aponta quatro maneiras pelas quais a historia se manifesta 
no cinema: 10 

□ heranga positivista: preocupagao com a exatidao da reconstituigao 
filmica do passado ou com o registro mais fiel possfvel de 
eventos ocorridos; 

□ predominio da ideologia ("discurso ideologico") dos realizadores 
sobre a historicidade, subvertendo o sentido dos personagens e dos fatos; 

□ apelo ao "discurso novelesco", predominante ao discurso htstorico, 
tomando mais sutil a "subversao" dos fatos e processos; 

□ criagao de uma narrativa historica propria, que opera dentro do 
discurso historico instituido, utilizando tecnica de citagaobibliografica 
e documental, legitimada por pesquisadores* 

O que esta em jogo, portanto, sao varias opgoes de representagao 
cinematografica da historia que terao implicagoes nao apenas esteticas, mas 
ideologicas, completamente diferentes* Em muitos casos, essas quatro 
maneiras interpenetram-se, exigindo do historiador um olhar atento que va 
alem da tradicional dicotomia entre "realismo" ou "ficcao", ou filmes 
documentais tornados como realistas e filmes ficcionais tornados como 
fantasias historicas. 

O historiador Claudio Aguiar Almeida chama a atencao para a 
importancia da analise historiografica nao se limitar a filmes de carater 
documental, como se eles fossem testemunhos mais autorizados de uma 
sociedade, pois o longa-metragem ficcional, independentemente de sua 
"qualidade" ou reconhecimento a partir de valores esteticos, tambem pode ser 
percebido, por parte do publico, como fonte de'Verdadehistorica". Analisando 
a producao brasileira das decadas de 1930 e 1940, tradicionalmente 
desvalorizada pela critica, o autor destaca que "grande parte das produgoes 
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do periodo esconde, sob a aparente simplicidade dos seus enredos 
melodramaticos,umacomplexaestrategiapropagandisticaque, sem pretender 
espelhar a realidade, buscou influenciar as massas para aderirem aos ideais 
defendidospelo EstadoNovo". 11 Assim, para quem se dispoe a analisar o cinema 
como parte da propaganda politics, diga-se, tema muito instigante dentro do 
campo da Historia politics, documentarios, cinejornais e filmes de ficcao 
constituem um corpo documental muito rico e ainda pouco explorado. 12 

Conforme Alcides Ramos, professor e pesquisador de cinema, os 
historiadores de inspiragao positivista enfatizam o carater realista das imagens 
dnematograficas, registradas por um "instrumento objetivo" - a camera 
carater que e muito mais acentuado quando o documento filmico se filia a 
categoria de cinejornais e documentdrios de atualidades. 13 Para essa corrente 
de historiadores, criticada pelo autor, ha uma crenga de que o documentario 
restringe a capacidade de manipnlagao da "linguagem", pois a objetividade 
do instrumento cinematografico e gritante ante um evento efetivamente 
acontecido, e nao encenado. Os historiadores mais identificados com a 
concepgao positivista de documento como "testemunho objetivo e verdadeiro 
de um fato" acreditam que a possibilidade de "falsificagao documental" no 
cinema e o resultado da montagem de pianos que podem realizar uma 
trucagem de documentos/fatos originalmente autenticos. 14 Nessa linha de 
pensamento, o material filmado deveria ser analisado pelo historiador como 
portador de uma autenticidade documental, perdida ou ameagada no processo 
de montagem (manipulagao dos pianos pelo diretor ou pelo editor). 

Alguns historiadores que pensaram a questao do cinema como fonte 
histdrica ainda trabalham com uma dicotomia bastante rigida entre os actuality 
films (documentarios) e os featured films (filmes encenados). 15 No primeiro 
tipo, conforme essa visao, cada piano, seqiiencia ou produgao completa e um 
registro primario do passado e seu conjunto editado transforma-se num 
documento em si; no segundo tipo de filme 

em contraste com os filmes documentais, sua utilidade como 
fonte historic# tem valor reduzido se os fragmentamos na ordem 
inversa da sua criagao: da produgao completa para a sequencia 
e o piano. Sua utilidade 6 maior quando ele esta editado e 
complete. Ao contrario, materials nao editados de filmes 
documentais sao mais valorizados como fontes primarias do 
que um filme documental editado e completo, exceto que este, 
assim como o filme de fiegao editado, tem valor simplesmente 
como afirmacao do ponto de vista do seu criador. 1 * 
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A preferencia historiografica pelos actuality films e a desconfianga em 
relagao a "manipulagao" do material filmado sao tributarias originalmente 
de lima tradigao iniciada por Marc Ferro/ 7 que possui o merito de ter sido 
um dos primeiros historiadores de oficio a refletir sobre o filme como material 
de pesquisa, numa perspectiva alem da Historia do cinema strkto sensu * 
Entretanto, seu ponto de vista teorico compartilha a crenga de que o 
documento fflinico possui valor de "testemunho" indireto e involuntario de 
um evento ou processo historico e sua veracidade ou nao estaria diretamente 
ligada a manipulagao intentional dos realizadores (edigao, trucagem, censura) / 
no sentido de deturpar o seu conteudo original* Suas famosas concepgoes de 
filme como "agente da historia" ou como exemplo de "contra-analise da 
sociedade" ls implicam a crenga de que a fiegao, o documentario e o noticiario 
intervem na sociedade como "testemunhos indiretos" de processos socio- 
historicos. Ferro afirma que "mesmo fiscalizado, um filme testemimha" e e 
nessa brecha que o historiador deve atuar, atento para as manipulates do 
documento primario. Alcides Ramos explicita a concepgao de "testemunho" 
de Ferro: "registrar mediante a utilizagao de meios tecnicos e neutros aquilo 
que se apresenta como realidade diante da camera". 19 Esse processo ocorreria 
independentemente ou mesmo contra a vontade do operador da camera e do 
diretor do filme* Assim, o filme seria um documento afeito a uma "contra- 
analise" da sociedade, critica da Historia oficial* A fiegao e o documentario 
podem revelar aspectos socio-historicos nao previstos pelo realizador, na 
medida em que o historiador possa perceber a realidade bruta por tras da 
obra lapidada* Em ultima instancia, para o autor, hi uma realidade externa 
ao documento, a qual este pode ser fiel ou nao. 

As criticas que a nova historiografia, brasileira e estrangeira, vem fazendo 
a Ferro enfatizam o carater de manipulagao intrmseco a linguagem do cinema, 
focando as escolhas dos realizadores manifestadas no enquadramento, 
dialogos e edigao, entre outros elementos* Alem disso, apontam para certas 
lacunas na maneira como Ferro pensa a relagao entre historia e cinema: como 
a linguagem intrmseca ao filme, seja ele documentario ou fiegao, interfere no 
registro de um evento, de um processo ou de um personagem de valor 
"historico"? Como o filme com tema historico, documental ou ficcional traduz 
o presente ao representar o passado? Quais saos as tensoes intemas do filme. 
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pensadas a partir da sua estrutura narrativa, na tentativa de registrar ou 
representar fatos historicos? 

0 pesquisador Eduardo Morettin sistematizou algumas dessas critieas. 20 
De acordo com ele, as tensoes intemas de um filme vao alem do jogo "histbria 
oficial" ou "contra-historia", da "manipulagao" filmica em oposigao a uma 
"verdade" por tras do filme r como coloca Ferro. O que e mais importante, 
para o pesquisador brasileiro, e perceber a ambigiiidade das imagens que 
nem sempre conseguem apresentar uma leitura coerente e univoca do fato 
historico, mesmo quando e o desejo dos seus realizadores, como nos filmes 
historicos patrocinados pelo Estado. Morettin lembra que Ferro chegou a 
propor uma metodologia para avaliar a "veracidade" do documento filmico, 
conseqiientemente do valor do filme como documento historico: angulo 
adotado pela camera, distancia das imagens de um mesmo piano, grau de 
legibilidade das imagens e da iluminacao; grau de intensidade de agao, grau 
de pelicula (mais afeita a trucagem ou nao), Tal metodologia deveria avaliar 
se o documento filmico e autentico ou nao, em relagao aos fatos registrados* 
Menos "manipulagao" do material bruto filmado significaria mais veracidade* 
O problema esta em separar, no cinema, o que e "manipulagao" e 
"adulteragao" dos codigos narrativos basicos que estruturam a imagem 
filmica e que sao compartilhados, guardadas as diferengas de estilos, generos 
e linguagens, pelo conjunto de cineastas- 

A nova historiografia que trabalha com filmes como documentos 
historicos vem chamando a atengao para os "abusos" e problemas 
decorrentes dessas posigoes metodologicas classicas, sem o devido 
exercicio critico. Eduardo Morettin cita tres visoes distorcidas acerca do 
documento filmico: 

□ filme como contraponto/complemento do documento escrito; 

□ filme como registro mecanico do real, sem linguagem (ou linguagem 
como "manipulagao", evitavelpelo cineasta)* Nessecaso o filme seria 
um "documento bruto"; 

□ filme como resgate do passado e testemunho do presente e 
prenuncio do futuro (no sentido de apresentar uma antevisao do 
que sera ou do que deveria ser a sociedade encenada). 21 
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exame de 

como o sentido e produzido para que possamos recuperar 
o significado de uma obra cinematografica, as questoes que 
presidem o sen exame devem emergir de sua propria an^lise, A 
indicacao do que e relevante para a resposta de nossas questoes 
em relagao ao chamado contexto somente pode ser alcangado 
depois de feito o caminho acima citado, o que significa aceitar 
todo e qualquer detalhe (do filme) [...] trata-se de desvendar os 
projetos ideologicos com os quais a obra diaioga e 
necessariamente trava contato, sem perder de vista a sua 
singularidade dentro do seu contexto. 22 

Analisando Descobrimento do Brasil , de Humberto Mauro, considerado 
filme "oficial" e "pedagogico", representativo dos anos 1930, Morettin 
demonstra a dificuldade de controlar o discurso oficial dentro do filme, pois, 
seja pela precariedade tecnica do cinema brasileiro da epoca, seja pelo carater 
ambfguo das imagens cinematograficas, o filme nao se realiza plenamente 
como propaganda oficial ou como espetaculo para fins pedagogicos. 

Nessa perspectiva, que nos parece mais fecunda, o filme se traduz como 
uma "pluralidade de canais", conforme expressao do professor e critico de 
cinema Ismail Xavier. Portanto, nem as "manipulagoes" sao evitaveis pelo 
diretor, nem as contradigoes internas do filme representam indicio de 
"falsificagao", tornando-se um trunfo de analise para o historiador. 
Retomando Pierre Sorlin, pesquisador frances, 23 Morettin e Ramos enfatizam 
que o historiador deve "partir dos proprios filmes", de sua significagao interna, 
a partir da qual se insere determinada base ideologica de representagao do 
passado. Portanto, a questao da autenticidade e da objetividade do registro, 
importantes na perspectiva classica de Ferro, pouco important Trata-se de 
buscar os elementos narrativos que poderiam ser sintetizados na dupla 
pergunta: "o que um filme diz e como o diz?". 

Alcides Ramos chama a atengao para um problema especifico da relagao 
cinema-histdria, que e a representagao fiimica do passado, na qual ficaria 
superada a perspectiva do filme como doeumento stricto sensu. Ramos lembra 
que "os historiadores podem tambem se interrogar sobre o modo de 
constituicao da escritura da historia pelos filmes, mesmo realizados por nao 
historiadores 7 ', 24 e destaca a questao espedfica do "filme historico", um outro 
tipo de fonte (e perspectiva) para pensar a relagao historia e cinema. Pierre 
Sorlin, ao definir o "'filme historico 77 , deu importante contribuigao a fim de 
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delimitar um genero cinematografico que, dentro do campo fictional, encena 
o passado com os olhos voltados para o presente. O filme histdrico e um 
"espiao da cultura his tori ca de um pais, de seu patrimonio historico". Trata- 
se de um outro olhar sobre o cinema/ como fonte e veiculo de disseminagao 
de uma cultura historica, com todas as implicagoes ideologicas e culturais 
que isso representa. 

Na definigao de filme historico, Pierre Sorlin estrutura sua forma de 
pensar a relagao cinema-historia em tres proposigoes basicas: 

□ relagao presente/passado: o filme histdrico ancora-se no presente 
(produgao/ distribuigao/exibigao) e no passado (datas/eventos/ 
personagens que marcam o tema dos filmes); 

□ filmes histdricos sao formas peculiares de "saber histdrico de base". 
Eles nao criam esse saber, mas o reproduzem e o reforgarm O filme 
histdrico esta inserido numa cadeia de producao social de 
significados que envolvem historiadores, criticos, cineastas e publico; 

□ problematizagao da "narragao fzlmica da historia": tensao entre 
ficgao e historia, ou seja, entre documentos nao-ficcionais e 
imaginagao/encenagao ficcionaL Nesse sentido, a narrativa fflmica 
e a historiografica estruturam-se como formas de narragao literaria, 
com aparticularidade de esta ultima buscar efeito de realidade/verdade. 

Do ponto de vista mais amplo de uma "sociologia do cinema"/ Pierre 
Sorlin propoe algumas perguntas sociologicas basicas para a analise socio- 
historica do filme: como o filme representa/ por meio dos seus personagens, 
os papeis socials que identificam as hierarquias e lugares na sociedade 
representada? Quais os tipos de conflitos sociais descritos no roteiro? Quais 
as maneiras como aparecem a organizagao social, as hierarquias e instituigoes 
sociais; como se da a selegao de fatos, eventos, tipos e lugares sociais 
encenados? Qual 6 a maneira de conceber o tempo: historico-sodal ou 
biografico? O que se pede ao espectador: identificagao, simpatia, emogao, 
rejeicao, reflexao, co-agao?- 5 

Outros historiadores, mesmo nao sendo especialistas em cinema, 
destacam a capacidade dos filmes nao apenas de registrar o passado e o 
contexto social, mas de criar uma memoria historica prdpria: 
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Um certo segmento do cinema brasileiro se instituiu como "lugar 
de memoria", onde diretores, roteiristas, atores e produtores, 
bem como o proprio publico que prestigiou os filmes, se 
esfor^aram em retomar e monumentalizar certos acontecimentos 
ou problematicas da historia do Brasil, 

Filmes como IndependSncia ou Morte (1972), de Carlos Coimbra, ou Carlota 
Joaquina (1995), de Carla Camurati, grandes sucessos de publico, contribuiram 
de marteiras diferentes para fixar determinada imagem do periodo da 
Independence, seja pelo vies oficial e melodramatico {Independgncia...), seja 
pelo vies satfrico da chanchada (Carlota...). No caso, essas imagens do passado 
propiciam muito mais formas de memoria - oficial ou debochada - do que a 
reflexao historico-critica daquele momento da historia brasileira. 

Para a nova historiografia especializada no cinema como fonte e objeto 
da Historia, ocorre um duplo afastamento em relagao as teorias mais antigas: 

□ nega-se a enfase ao documentario de atualidades, tao marcante 
nos primeiros historiadores que abordaram o problema; 

□ critica-se a ideia do carater imprevisto da encenaqao ficcional do 
passado, trazendo uma outra verdade sobre a sociedade. 

Para essa corrente, ficqao e historia, no campo do cinema, nao se auto- 
excluem, interferindo mesmo no genero documentario, que a principio seria 
a negacao da ficcao. Enfim, cinema e manipulate) e e essa sua natureza que 
deve ser levada em conta no trabalho historiografico, com todas as implicates 
que isso representa, Vale a advertencia de Eduardo Morettin: 

Se nao conseguirmos identificar, por meio da analise fiimica, 
o discurso que a obra cinematogr^fica constrbi sobre a 
sociedade na qual se insere, apontando para suas 
ambiguidades, incertezas e tensdes, o cinema perde a sua 
efetiva dimensao de fonte historical 7 

Teletrfsao 

Os historiadores, no Brasil e no exterior, ainda nao descobriram a 
televisao como objeto de pesquisa. Nao se trata apenas de uma questao de 
preconceito tematico ou dificuldade metodologica, A propria televisao, talvez 
devido ao seu carater de produto cultural volatil, tem muita dificuldade em 
guardar e sistematizar a sua propria memoria, Na medida em que os orgaos 


247 



Fontes historicas 


e arquivos publicos nao assumiram a guarda do material televisual como 
parte de uma politica de preserva^ao de patrimonio, a maioria dos arquivos 
existentes e privada e pertence as proprias emissoras, que, por sua vez, os 
tratam como desdobramento das suas atividades comerciais* Portanto, dos 
tres tipos de fontes aqui analisados, as em video, sobretudo aquelas 
produzidas pela televisao comercial, sao as que apresentam maiores 
dificuldades, nao apenas teorico^metodoldgicas, mas principalmente quanto 
ao acesso sistematico e organizado de fontes de epoca. 

Apesar desses problemas, alguns trabalhos historiograficos pioneiros 
devem ser mencionados, sem falar naqueles tambem importantes nas areas 
de Comunica^ao e Sociologia, que podem fornecer a Historia bases teoricas 
gerais na abordagem da televisao* Devido aos limites deste texto, vamos 
destacar os trabalhos voltados para a relacao entre historia e televisao* 23 A 
maior parte da bibliografia aponta questdes amplas sobre as diversas fases 
da televisao brasileira, desde o seu surgimento na decada de 1950, com alguma 
enfase na industria de telenovelas, de longe o tema mais estudado pela 
historiografia da televisao* Sao trabalhos ensaisticos, amplamente ancorados 
em fontes escritas e materias de imprensa* Esse aspecto nao deixa de ser 
revelador da dificuldade de acesso ao material audiovisual propriamente dito. 
A importancia desses ensaios, entretanto, deve-se ao seu carater pioneiro e 
amplamente informativo, que esmiuga nao apenas as estruturas empresariais 
da televisao brasileira, mas tambem seus generos consagrados e seu impacto 
social na modemiza^ao sociocultural* A maior parte das fontes primarias 
utilizadas nesses trabalhos foi entrevistas, memorias, sinopses e textos de 
novela, indices de audiencia, documenta^ao institucional das empresas 
televisuais (faturamento, normas e documentos internos etc.). 

O trabalho de Armand e Michelle Mattelard procura inserir a construcao 
do melodrama televisual latino-americano, particularmente o brasileiro, numa 
teia de continuidades e rupturas com outras linguagens da historia da cultura, 
marcando a memdria social, elemento fundamental para a reflexao historica 
sobre o meio e seus conteudos: "Fato marcante da memoria narrativa de um 
continente, o melodrama transitara pelo cinema, pelo radio, folhetins, 
fotonovelas, can^oes e televisao/' 29 Os autores articulam a analise de uma 
especie de "economia politica da televisao" com as narrativas visuais 
produzidas, numa perspectiva socio-historica, afirmando: 
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O poder catartico do genero (melodrama televisual) e sua 
empatia com o publico o definem como um fato excepcional de 
comurrica^ao, fato ecumenico e transclassista, Porem nao se pode 
esquecer o ca rater social do que e represents do 

A tv Globo / principal objeto de reflexao do livro, por exemplo, 
favoreceu um esquema de representa^ao do Brasil centrado na Zona Sul do 
Rio de Janeiro / dentro de um projeto de integra<;ao nacional autoritaria, 
gestado na decada de 1970. 

Alem dos espa^os sociais, psicologicos e geograficos implicados na 
produgao televisiva, sobretudo na teledramaturgia, o passado tem sido objeto 
de representa^ao nas fic^oes televisuais e constitui-se num importante tema 
para o historiador, ainda pouco explorado- Urna das primeiras pesquisas 
hisloriograficas a esmiucar o material audiovisual produzido para a televisao 
foi a realizada por Monica Komis, pesquisadora do cpdoc, da Funda^ao 
Getulio Vargas. 3i Aproveitando-$e, em parte, da facilidade de acesso ao 
material audiovisual de produ^ao relativamente recente, a autora analisa um 
conjunto de $ei$ minisseries - Anos Dourados, Anos Rebeldes , Agosto, Inddente 
em Antares , Decadencta e Hilda Furacdo. A partir das imagens fieri onais, o 
trabalho articula a narrativa melodramdtica k representa^ao do passado, 
dentro de uma estrategia definida pela propria tv Globo- A autora conclui 
que, ao fim e ao cabo, e a propria midia que se auto-representa nas series 
historicas analisadas, para se afirmar como agente da historia recente, muitas 
vezes escondendo suas contradi^oes ideologic as. 32 

Outro campo de produ^ao da memoria e do discurso historico na 
televisao de grande impacto social, tambem pouquissimo explorado, e o 
telejornaL Em Como userr a tv na sala de aula (Editora Contexto), apresentamos 
um esbogo de uma teoria da produgao da memoria social nos telejornais que 
vale a pena ser retomado. 33 A produ^ao de uma memoria social, sempre 
vinculada a logica de espetaculo que rege a linguagem da tv, esta ligada a 
uma opera^ao articulada no genero telejornal (mas nao so) que, a nosso ver, 
envolve tres momentos: o registro do dado; a caracteriza^ao do fato; e a 
narrativa do evento. Um mesmo acontecimento historico, dependendo do 
seu impacto social ou do seu interesse para a midia, passapelas tres opera<;des. 
Na primeira delas (o registro do dado), o acontecimento e registrado e 
repassado ao publico em suas informa^oes basicas (o que, quando, onde. 
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quanto etc*). Na segunda operagao (a caracterizagao do fa to), esse conjunto 
de informagoes brutas e inserido numa rede de causalidade e efeitos 
imediatos* Na terceira fase (a narrativa do evenio), quase sempre reservada a 
acontecimentos de grande impacto social ou de importancia estrategica para 
os interesses da midia, os elos causais ganham a conotagao narrativa e 
valorativa, adensados por um conjunto de implicacoes sociais de carater 
ideologico mais amplo. Cabe ao historiador que analisar tal documento 
realizar o movimento inverso dessas operagoes, desconstruindo os fatos 
descritos ou os eventos narrados pelo documento televisual* 

De um ponto de vista mais teorico, as analises da midia parecem exigir 
reflexao acurada sobre o problema nao apenas da produgao e das questoes 
de linguagem ai envolvidas, mas tambem sobre o problema da recepgao 
dessas imagens pelos grupos sociais. A midia, quase sempre, foi pensada a 
partir do primeiro polo, o da produgao, mas trabalhos recentes procuram 
encarar o desafio da recepcao como parte do problema estrutural complexo 
e nao subsumido pela logica da produgao* 34 

A imagem televisual, nesse sentido, apresenta um duplo desafio: por um 
ladopodeseranalisadacomofontehistorica, pensada a partir deseuselementos 
estruturais internos; por outro, dado o grande e heterogeneo impacto social 
do meio, a questao da recepgao social dos seus produtos coloca-se como tarefa 
urgente para aqueles que se preocupam com uma Histdria social da tv* Mas, 
se o acesso aos materials televisuais produzidos no passado ja nao e tao facil, 
a constituigao de um corpus documental que permita uma analise da recepgao 
social dos programas e um obstaculo ainda maior para o historiador. As fontes 
seriadas e quantitativas (indices de audiencia, por exemplo) podem ser o 
primeiro recurso documental para uma Historia social da recepgao de 
programas televisuais* Para a analise qualitativa desse campo, no entanto, as 
fontes sao praticamente inexistentes, estao desorganizadas on sao inacessiveis 
(cartas de fas, relatorios qualitativos de audiencia, enquetes etc*)* 

Algumas perspectivas teoricas ajudam a constituir teorias da recepcao 
''qualitativa" da tv, pensada a partir das peculiaridades de linguagem desse 
meio* Umberto Eco, um dos primeiros autores que analisou a linguagem da tv, 
no inicio dos anos 1960, ja demonstrava a preocupagao de construir uma reflexao 
metodologica para enfrentar o problema* 35 No seu projeto de pesquisa sobre o 
meio televisual, Eco chamava a atengao para que o pesquisador nao se limitasse 
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unicamente ao polo da produ<;ao, como enfatizava a concepgao adorniana de 
industria cultural sugerindo um conjunto deproblemas a serem abordados pelo 
comunicologo e pelo sociologo: situacoes do espectador diante do video, 
alteracoes no ritmo de vida familiar e cotidiana apos o surgimento da tv; fruicao 
de outros meios e circnitos culturais; mapeamento da hipertrofia sensorial, em 
detrimento da assimilacao conceitual, como suporte para o conhecimento do 
mundo; supervalorizagao da realidade imediata como base para o evento 
televisivo, em prejuizo de uma assimilacao mais lenta e duradoura das 
experiencias passadas. Anos mais tarde, Michel De Certeau, hisioriador frances, 
avan^ava em rela^ao ao problema da recepcao, propondo um outro axioma que 
pudesse superar o conceito vigente de receptor "teleguiado" pelos interesses 
ideologicos do polo produtor: "Resta ainda perguntar o que o consumidor fabrica 
com estas imagens [de tv] e durante essas horas/ /36 Para ele, o receptor tambem 
produz sentidos, por meio de apropriacoes simbolicas, filtradas pelo repertorio 
cultural de cada um, pouco perceptiveis pela sociologia mais tradicionaL 

Francesco Casetti e Roger Odin sugeriram uma tipologia de linguagem 
que poder& auxiliar o historiador a mapear o impacto e tambem na recepgao 
social da televisao desde a sua disseminacao pelo mundo, a partir do final da 
decada de 1940. Trata-se dos conceitos de paleo e neo- televisao* A paleo- 
televisao, para os autores, vigorou ate os anos 1960, sendo evidenciada pelas 
seguintes caracteristicasbasicas: a) a existencia de um "pacto" de comunicacao 
com uma mstituicao que detinha "saber'" e "valores" comunicava a um publico 
que desejava partilha-los; b) uma estrutura de programa^ao que se baseava 
em generos de programas direcionados a publicos e interesses especfficos; c) 
grade de programacao que sugeria uma "escolha" por parte do publico, 
movimentando-se no eixo paradigmatico de comunicacao (opcoes 
excludentes). Ja a rteo-televisao, caracteristica da tv pos-1970, e assim definida: 
a) programacao conduzida por um processo de interatividade cada vez mais 
sofisticado (e nao por um pacto pedagogico-comunicacional); b) estrutura de 
programas que tende a diluir a fronteira de generos de programas 
direcionados a publicos especfficos, substituindo a escolha (eixo 
paradigmatico) pelo fluxo contmuo de programacao (eixo sintagmatico); c) 
um convite a vibrato emocional e, principalmente, sensorial e ao convfvio 
virtual com as celebridades, ambientes e personagens de tv, mais do que 
uma incorporacao conceitual das mensagens por ela veiculadas. 37 
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Para o historiador que se preocupa com a representa<;ao do passado na 
televisao e com a produ^ao da memoria social a partir desse meio, e preciso 
pensar a televisao como uma nova experiencia social do tempo historico, 
na medida em que "a tv faz coinddir o verdadeiro, o imaginario e o real no 
ponto indivisivel do presented 3 * A tv favorece e amplifies a experiencia do 
tempo, mas nao a conscienria do tempo. Nela, a "atualidade", a exigencia 
sensorial de uma co-a^ao (agir junto) ganha maior dimensao, mas essa mesma 
"atualidade" e constantemente desvalorizada pelo ritmo alucinante da 
sucessao das transmissoes televisuais, volatizando a experiencia historical 
Portanto, alem de "testemunho" de um determinado momento historico, 
a televisao interfere na concepgao de tempo historico e nas formas de fixa^ao 
da memoria social sobre os eventos passados e presentes. Esse aspecto de 
ordem teorica e fundamental para o historiador, pois, no limite, ele estara 
presente no proprio material audiovisual analisado. 

Outro aspecto que nao pode ser esquecido e que, atualmente, as 
experiences sociais do cinema e da televisao estao muito imbricadas, com a 
invasao da linguagem rinematografica pelas regras do melodrama televisual 
e, ultimamente, pelos video games , o que constitui um problema que escapa 
aos limites deste texto. Esse fen&meno de hibridizagao de linguagem 
audiovisual e acompanhado pela migra<;ao de publicos, com a crescente 
hegemonia de um publico criado sob as regras da televisao e dos games 
demandando filmes cinematograficos, Em contraponto, torna-se cada vez 
mais comum a assimila<;ao da experiencia filmica em ambientes dom£$ticos, 
cada vez mais capacitados para recriar a qualidade de imagem e som das 
salas de cinema. Esse cruzamento de espa^os, narrativas e linguagens deve 
se tomar mais nitido nos proximos anos e nao pode passar despercebido 
nas pautas de discussao e pesquisa, 

Finalmente, nao se pode deixar de enfatizar que nem toda produ^ao em 
video esta diredonada para a televisao comercial, aberta ou fechada. 40 Os 
historiadores tendem a ter maior interesse pelo cinema, uma vez que, pensado 
em sua forma classics, "estaria morrendo, devorado pela televisao 7 '. Apesar 
do parentesco audiovisual, do ponto de vista do registro da vida social, cinema 
e televisao divergiriam na medida em que a televisao e pouco seletiva, 
buscando notfcias nos diversos aspectos da existencia* Ja o cinema, 
particularmente o filme de fic^ao, nao se mistura com aquilo que estamos 
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vivendo cotidianamente. 41 Entre OS dois,ha um estatuto intermediario, o video , 
que nem sempre 6 produzido para ser exibido na televisao (tais como os 
campos do video independente, do video experimental e do video-arte). 
Temos, portanto, um terceiro grande grupo de documento historico de 
natureza audiovisual, que genericamente poderfamos chamar de "video 
independente", exigindo outro tipo de critica intema e externa. 

Vide o i n dependent© 

O campo de produgao conhecido genericamente como "video 
independente" oferece ampla area de pesquisa para o historiador, com a 
vantagem de que boa parte do material produzido a partir de 1980 pode ser 
encontrada e pesquisada sem maiores impedimentos. O "video independente" 
esta ligado a dois tipos de expressao: 

□ a produgao com intengoes de pesquisa estetica feita por videomakers 
que procuraram escapar das regras rigidas e dos compromissos 
exigidos pela produgao comercial voltada para a tv (telejornalismo, 
teledramaturgia, videoclipe ou publicidade); 

□ a produgao ligada aos movimentos sociais urbanos e rurais que 
procuram registrar suas acoes politicas e institucionais, constituindo- 
se num importante material de memoria de lutas sociais e politicas 
que pode se transformar em documento historico extremamente 
fecundo. Atos publicos, passeatas, greves, assemblers, experiences 
educacionais e culturais, o cotidiano de militantes conhecidos e atores 
anonimos desses movimentos tern sido objeto constante de registros 
videograheos, realizados muitas vezes pelos proprios movimentos ou 
por produtores simpatizantes. Esse tipo de fonte audiovisual oferece 
ao pesquisador um olhar diferenciado da imprensa televisiva, 
constituindo uma especie de discurso audiovisual interno aos 
movimentos, livre de certos vicios ideologicos liberals, quase sempre 
hegemonicos do discurso da televisao comerciaL 

Nao se trata de decidir qual a fonte mais "verdadeira", mas ampliar o 
escopo documental na abordagem dos processos e fenomenos sociais 
estudados pelo historiador 
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Musica 

Grosso modo, a abordagem academica da musica divide-se em tres 
grandes areas; a Musicologia historica, a Etnomusicologia e um terceiro 
campo, ainda confuso, que poderiamos chamar de "Estudos em musica 
popular"', congregando Sociologia, Antropologia e Histbria. Nesta segao, por 
iimite de espago e de competencia, enfatizaremos este ultimo objeto, 
delimitando suas possibilidades como fonte historica. 

No campo dos "Estudos em musica popular", os historiadores de oficio 
mais uma vez chegaram atrasados. A area de Letras e as Ciencias Sociais 
haviam descoberto a cancao e consagrado algumas abordagens antes dos 
historiadores utilizarem a musica como fonte para Historia. Aqui nao estamos 
considerando a vasta produgao das "Historias da musica", erudita ou popular, 
muitas vezes escritas por jornalistas diletantes ou eruditos. Os trabalhos 
historiograficos de Jose Ramos Tinhorao, historiador e critico musical, 42 
constituem-se, desde os anos 1970, numa tentativa de estabelecer uma 
historiografia da musica popular mais ancorada em fontes primarias, 
Entretanto, a maior parte das fontes por ele utilizadas e de natureza escrita, o 
que permite ao polbmico autor tecer consideragdes de ordem sociologica (e 
ideolbgica) muitas vezes desvinculadas da analise do material musical e 
artistico. Do ponto de vista musicolbgico, Tinhorao centrou suas analises na 
sucessao de generos musicais brasileiros, tomando-os como hegemonicos em 
determinadas epocas (choro, samba, samba-exaltagao, samba-cangao, bossa- 
nova, cangao de protesto, Tropicalia etc A O uso de fontes escritas {alem das 
"letras" das cangoes) para a pesquisa historica em tomo da musica popular 
mereceria uma discussao especifica, pois no caso da musica brasileira essa 
opgao heuristica tern dado o tom das analises e da organizagao de uma pauta 
de conteiidos historiograficos. As cronicas de epoca, memorias, autobiografias, 
entrevistas (radiofonicas ou impressas), artigos de critica musical, materias 
de imprensa, entre outros tipos de fontes escritas, foram mais utilizados nos 
estudos de musica popular no Brasil do que fonogramas, partituras ou 
performances registradas em video. 

Obviamente, nao se trata de menosprezar as fontes escritas nao-musicais 
para o estudo da musica, sobretudo a musica popular, mas de destacar a 
importancia da incorporagao do material musical, em forma de partitura, 
fonograma ou video pelos historiadores, operagao que nao e tao simples do 

254 





A Historia depois do papel 


ponto de vista metodologico. No caso da musica popular, uma mesma carujao 
assume significados culturais e efeitos estetico-ideoldgieos diferenciados, 
dependendodosuporteanalisado:suapartitura original {quemuitasvezesnem 
existecomo documentoprimario, sendo de transcri^aoposterioraofonograma), 
seus registros em fonograma e suas performances registradas em video. 

Ao contrario do cinema — area em que ha uma tradi^ao consolidada de 
critica e analise academica de filmes - os estudos musicais academicos pouco 
dialogam com a critica especializada, que ate pouco tempo nem era tao 
especializada. For outro lado, os aportes teorico-metodologicos da 
Musicologia historica e da Etnomusicologia, areas de tradicao academica mais 
consolidada, podem distorcer os resultados de pesquisa, quando aplicados 
mecanicamente ao campo da "mtisica popular". Basicamente, a diferen^a 
entre as tres areas de estudos musicais reside nao apenas nos metodos, mas 
no objeto de pesquisa; a Musicologia historica concentra-se no estudo da vida 
e obra dos compositores e das formas eruditas. A Etnomusicologia enfoca o 
estudo das formas e manifesta^oes musicais dos grupos comunitarios, de 
carater sodalmente integrador ou ritualfstico, cuja pratica musical nao esta 
voltada, a priori , a industrializa^ao e ao consumo massificado. Se a primeira 
trabalha, prioritariamente, com a analise de partituras, com a evolu^ao dos 
instrumentos musicais e com a documenta<;ao escrita gerada por compositores 
e criticos, a segunda tende a enfatizar o "trabalho de campo", no qual o 
etnomusicologo faz o papel do etnografo, produzindo uma determinada 
documentagao a partir dos seus "informantes" (os agentes de uma 
determinada performance musical). Essa etnografia musical pode ter varios 
suportes: video, fitas magneticas ou mesmo partituras transcritas pelo 
pesquisador a partir da audi<;ao de uma performance musical. 

Portanto, no caso da Etnomusicologia, temos a produgao constante de 
fontes audiovisual s, como parte do trabalho de campo do pesquisador. Esse 
material, com o passar dos anos, pode se constituir num corpus documental a 
ser utilizado por historiadores da cultura e da musica, que irao se debrugar 
sobre o material etnografico transformado em fonte historica. 43 A critica 
documental, nesse caso, deve ter consciencia que existem dois niveis de 
linguagem envolvidos: em primeiro lugar, a performance , individual ou 
coletiva, do "informante" (o milsico comunitario que executou a obra); em 
segundo lugar, o olhar do etnomusicologo fazendo o papel do etnografo, ou 
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seja, aquele que registra e descreve os tra^os culturais de um grupo social 
percebido em sua alteridade. O historiador, por sua vez, ao trabalhar com 
esse tipo de fonte audiovisual defronta-se com um dilema basico que se traduz 
na pergunta fundamental diante das fontes: qual e o meu objeto principal? A 
pratica musical do grupo social "nativo", registrada em sons e imagens, ou 
a perspectiva do pesquisador que a registrou? As duas abordagens sao 
possiveis, mas envolvem problematicas e estrategias de analise 
completamente diferentes. 

Na analise da chamada "musica popular" produzida pela industria 
fonogMfica e audiovisual, a questao das fontes coloca-se de outra maneira. 
O suporte privilegiado de boa parte da produgao musical urbana, voltada 
para o mercado, e o fonograma. A partir do final da decada de 1980, o 
videoclipe e a apresenta<;ao de cantores em programas televisuais passou a 
determinar as caracteristicas da producao musical. Em outras palavras, 
arriscariamos dizer que, ate mead os da decada de 1970, a musica era composta 
e produzida para ser ouvida e dangada. A partir dai, ela € produzida cada 
vez mais para ser vista (embora a dan^a continue um elemento fundamental 
da experiencia sociomusical), frequentemente subordinada ao imperio da 
imagern. Esse e um processo que nao pode escapar ao historiador do futuro 
e que representa a integra^ao dos suportes sonoros e audiovisuais, com a 
tendencia do fim do suporte fonografico tradicional, potenciallzado pelo 
fenomeno da troca de musicas pela internet. 

O fonograma, por sua vez, e o corpus documental privilegiado do 
pesquisador em musica popular do $£eulo xx. Entre 1902 e 1990 no Brasil, o 
fonograma impresso em discos de varios formatos (78 rotacoes por minuto, 
compactos simples e duplos, long-playings de 10 e 12 polegadas, compact discs) 
constitui um patrimonio documental ainda longe de ser amplamente 
explorado. A rigor, nao existe um levantamento completo desse material, ou 
seja, aquele irabalho inicial dos historiadores e arquivistas que e o 
estabelecimento das fontes. Para o caso dos 78 rpm, que foram produzidos de 
1902 a 1964, existe um catalogo geral organizado com apoio oficial, no inicio 
dos anos I960, 44 mas a conservagao desse riqufssimo acervo documental 
deveu-se mais aos colecionadores particulares do que aos orgaos oficiais da 
cultura. Para oformatOLP{o popular "vinil") oil compactos (duplos e simples), 
nao existe sequer um levantamento amplo dos ian<;amento$ realizados pelas 
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gravadoras entre 1951 e 1990, periodo conhecido como "Era do lp". Muitas 
matrizes foram perdidas ou destrufdas pelas prbprias empresas e mais lima 
vez o acervo particular dos colecionadores e o tesouro a ser descoberto, 
mapeado e estudado pelos historiadores. 

Ha ainda lima outra fonte audiovisual importante para o estudo da 
musica popular comercial, que e o cinema. Principalmente nas decadas de 
1930, 1940 e 1950, o filme-musical foi um importante ramo do consumo de 
musica popular. No caso do cinema musical brasileiro, apesar de muitos filmes 
estarem perdidos ou deteriorados, esse material esta relativamente bem 
preservado gramas a mentalidade preservacionista na area do cinema, 
assumida por grandes institutes como a Cinemateca Brasileira. Nesse caso, 
a abordagem teorico-metodologica deve levar em conta a Knguagem hfbrida, 
a encenacao dramatica ou coreografica da performance musical, Num certo 
sentido, o filme-musical e o antepassado do videoclipe, embora a lirtguagem, 
o estilo e as tecnicas de filmagem sejam completamente diferentes. 

Por esse breve painel documental, £ possfvel perceber o rico manancial de 
fontes filmicas e fonograficas que ainda nao foram incorporadas pelohistoriador 
da musica. Somente a partir da d£cada de 1990 os trabalhos historiograficos estao 
trabalhando de maneira mais ampla e sistem^tica com fontes audiovisuais e 
sonoras para o estudo da musica popular. Tal negligenda ocorreu nao apenas 
pela dificuldade de acesso as fontes audiovisuais e fonograficas, mas tamb^m 
porque ha, na academia brasileira, uma certa tradi^ao de analise da Historia e 
Sociologia da musica centrada na palavra escrita. 

No Brasil, a area de Estudos Literarios 45 e as Ciendas Sociais consagraram 
certas formas de analisar a can^ao ainda nos anos 1970 que acabaram 
influenciando os primeiros trabalhos historiograficos: a primeira destacou o 
parametro poetico da can^ao - a "letra" - como foco privilegiado de analise, 
enquanto a segunda enfatizou o estudo dos atores sociais envolvidos na cria^ao, 
producao e consumo da musica. Em muitos trabalhos de analise historica por 
meio da cancao, a "letra" funciona como simulacro de um documento escrito - 
cronica de epoca ou tentativa de critica social feita por um autor sendo 
analisada em sua significa^ao puramente verbal, com alguns elementos de 
analise poetica. 46 Os historiadores, lentamente, vem tentando encontrar 
caminhos proprios de analise, na medida em que nao tern forma^ao em critica 
literaria/poelica, nem sao treinados em pesquisas de campo e conceitos 
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sociologicos, correndo o risco de fazer pessima analise poetica e ma sociologia* 
Sem falar da dificuldade, para quem nao tem formagao em musica, na analise da 
linguagem musical, escrita em partitura ou registrada em fonograma* Para 
complicar ainda mais a situagao, a area de Musicologia nao se pautou pela 
reflexao sistematica em tomo da cangao urbana e comercial, enfa tizando o estudo 
da tradigao erudita ou "folclorica" (base da Etnomusicologia atual), A musica 
popular como um todo, e a cangao em particular, at^bempouco tempo ficou 6rfa 
de reflexao teorico-metodologica mais consistente e ampla. 

Qual seria entao a peculiaridade da analise da musica popular, sobretudo 
da cangao, tomada como fonte historica? Existe mesmo alguma peculiaridade, 
ou caberia ao historiador adaptar ferramentas teorico-metodologicas de outras 
areas? Qual seria o estatuto da cangao, como linguagem estetica, e como 
analisar seus codigos intrmsecos? Essas parecem ser as grandes perguntas 
do momento, nao apenas na area de Historia, mas na grande area conhecida 
como "Estudos em musica popular", com predominio dos estudos em tomo 
dos generos cancioneiros consagrados pelo mercado musical. 

A partir dessas inquietagoes, reiteramos a definicao de cangao, sintetizada 
pela historiadora Mariana Villaga, como um 

compiexo conjunto comp os to pelos elementos music ais por 
excelencia: harmonia, ritmo, melodia, arranjo, instrumentagao - 
e por uma serie de outros elementos que compdem sua forma: a 
interpretagao e os signos visuais que formam a imagem do 
interprete, a jperformance envolvida, os efeitos ti mb ns tic os e os 
recursos sonoros utilizados na gravagao [<>] a estes elementos 
acrescenta-se a letra da cangao e toda a sua complexidade 
estrutural, a medida que qualquer signo lingiiistico, associado 
a um determinado signo musical, ganha outra conotagao 
semantica, que extrapola o universo da compreensao da 
linguagem liter aria, 47 

Arnaldo Contier foi um dos primeiros historiadores de oficio a 
enfrentar essas questoes teorico-metodologicas e criticar a enfase dada ao 
componente linguistico-verbal na analise da cangao. Uma de suas 
primeiras advertencias e a de que 

a musica nao exprime conteudo diretamente [.♦ J mesmo quando 
acompanhada da letra, no caso da cangao, o seu sentido esta 
cifrado em modos muito sutis e quase sempre inconscientes de 
apropriagao dos ritmos, timbres, das intensidades, das tramas 
melodicas e harmonicas dos sons. 4& 
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Na perspectiva de Contier, o "sentido cifrado" da cangao, objeto dltimo 
da critica interna da fonte, cornega a se desvelar na analise do contexto 
historico no qual o compositor se insere, como agente social e personagem 
historico. Nessa otica, o carater polissemico do documento musical nao e um 
obstaculo intransponivel e as possibilidades de trabalho do historiador 
ancoram-se no mapeamento das "escutas" historicas (critica, publico e os 
proprios artistas, que sao tambem ouvintes) que dao sentido historico as 
obras musicals, Obviamente, esse sentido sociocultural nao e nem extrmseco 
a obra, nem ilimitado em suas possibilidades, apoiando-se nos materials e 
na linguagem musical que estruturam a pega musical. 

A questao central d que, em que pese a estrutura interna da obra e as 
intengoes subjetivas do compositor, o sentido social, ideologico e historico 
de uma obra musical reside em convengoes culturais que permitem a formagao 
de uma rede de escutas sincronica e diacronica, 49 Sincronica, pois uma obra 
erudita ou uma cangao popular tern um tempo/espago de nascimento e 
circulagao original, caso contr^rio nao seria uma fonte historica. Diacronica, 
pois como patrimonio cultural, ela sera transmitida ao longo do tempo, sob o 
rdtulo de obra-prima ou obra mediocre, e suas releituras poderao dar-lhe 
novos e inusitados sentidos ideologicos e significados socioculturais* Mesmo 
o esquecimento reservado a uma obra ou artista £ um dado para o historiador, 
cuja preocupagao com o juizo de valor nao deve ser o foco principal da analise* 
Em outras palavras, as "obras mediocres" tambem sao portadoras de 
significados sociais e historicos, ainda que menos profundos e instigantes do 
que as "obras-primas" consagradas pela memoria e pelo gosto vigente. Sem 
falar na grande fluidez de gosto e dos criterios de julgamento estetico, que 
podem mudar com o passar dos anos, resgatando obras do esquecimento e 
emprestando-lhes novas escutas* Qualquer que seja a problematica e a 
abordagem do historiador, fundamental e que ele promova o cotejamento 
das manifestagoes escritas da escuta musical (critica, artigos de opiniao, 
analises das obras, programas e manifestos esteticos etc.) com as obras em 
sua materialidade (fonogramas, partituras, filmes). A partir desse 
procedimento, o historiador pode perceber quais parametros foram 
destacados numa cangao ou pega instrumental, quais foram os criterios de 
julgamento de uma determinada epoca, como foram produzidos os sentidos 
sociais, culturais e politicos a partir da circulagao social da obra e de sua 
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transmissao como patrimonio cultural coletivo. No caso da musica popular, 
sua natureza industrial deve ser pensada como parte da estrutura de cria^ao 
e circulagao da obra, emprestando-lhe um estatuto de "obra de arte na era da 
reprodutibilidade tecnica" que nao pode ser abstraido na analise e submetido 
aos imperativos puramente esteticos. 

Como usar fontes audiovisual na pesquisa histories 

Coleta e arqutvos 

Acesso at fontes fono^rafkas e audiovisual (patrimonio amea$ado) no BratH 

No Brasil, por incrivel que parega, a documentacao audiovisual do seculo 
xxesta mais ameagada do que a documentacao deepocasNstoricasmaisremotas. 
Existem algumas iniciativas importantes do poder publico para melhorar essa 
situagao, mas, em linhas gerais, o que nao foi perdido esta em maos de arquivos 
institucionais privados, colecionadores particulares ou em situacao de risco, 
inclusive na medida em que nao ha um levantamento sistematico desse 
patrimonio. Essa deveria ser a prioridade para os proximos anos, trabalho que 
envolveria arquivistas, historiadores, colecionadores e autoridades publicas na 
area da cuitura. Obviamente, o quadro nao e o mesmo para as tres grandes areas 
documentais aqui discutidas: cinema, televisao e musica. 

A memdria patrimonial e artistica do cinema e, de longe, a mais bem 
preservada. A criagao da Cinemateca Brasileira, nos anos 1940, representou 
um passo importante na coleta, catalogacao, preservagao e disponibilidade 
para pesquisa do material filmico e de parte da documentacao escrita na area 
de cinema, A Cinemateca do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro e 
outra instituicao que, ate bem pouco tempo, guardava boa parte da memoria 
do cinema brasileiro das decadas de 1960 e 1970. O Museu Lasar Segall, de 
Sao Paulo, tambem realizou importante trabalho de preservacao de 
documentagao ligada ao cinema brasileiro, sobretudo o material critico e 
informativo publicado na imprensa, desde os anos 1970. Alem desses grandes 
acervos publicos brasileiros, a area de cinema e a que mais disponibiliza no 
mercado suas obras classicas. Com a dissemina^ao do formato dvd e possivel 
encontrar no mercado brasileiro grande numero de titulos classicos do cinema, 
desde filmes de escolas cinematograficas dos anos 1920 e 1930, ate filmes 
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mais recentes. A vantageni 6 que o formato dvd possibilita uma melhor 
qualidade de imagem e som, alem de facilitar o trabalho de pesquisa e analise 
do filme em casa. Para o caso do cinema brasileiro, a tv a cabo mantem um 
canal especializado, transmitindo filmes que, em muitos casos, nao existem 
em dvd ou s 6 existem em formato vhs, editados hd muito tempo, com perda 
progressiva de qualidade de imagem e som. 

Apesar dessa facilidade, o ideal para o historiador que deseja se 
aprofundar na analise ffimica e, sempre que possivel, tomar contato com o 
filme em pelicula, cujo acesso quase nimca e possivel para pesquisadores 
que estao fora dos grandes centros urbanos. 

Em sintese, seja pela melhor situacao dos arquivos publicos de cinema 
(cinematecas e outras institui^oes), seja pelo interesse do mercado em 
disponibilizar obras importantes, seja pela tv a cabo, o acesso ao documento 
filmico e relativamente mais facil do que em outros tipos de fontes 
audiovisuals. Alem do documento filmico, ha um esfonjo de sistematiza^ao 
de informacoes escritas sobre filmes (fichas tecnicas, biografias dos 
profissionais de cinema, criticas, manifestos etc.). No Brasil e, principalmente, 
no exterior, ha abundante documentacao filmica e escrita sobre cinema. 

Em relacao a musica, sobretudo ao campo da musica popular, a questao 
e um pouco mais complicada. A comegar pela situacao absurda gerada pela 
falta de politica de preservacao das grandes gravadoras e pela inexistencia 
de uma polftica publka de guarda e preserva<;ao de fonogramas. Em muitos 
casos, as matrizes originais de discos produzidos nas decadas de 1950 e 1960 
estao destruidas, o que representa perda de profundidade na pesquisa 
histories, com lacunas de informacoes importantes e originais. 

As gravadoras brasileiras lan^am grande quantidade de coletaneas de 
musicas populares, principalmente aquelas gravadas a partir da decada de 
1970. A questao e que muitas coletaneas nao veiculam informacoes minimas 
sobre os dibuns originais nos quais as faixas musicals estavam incluidas, sem 
data de gravacao ou nomes de musicos envolvidos. Para o historiador, essas 
informacoes sao fundamentals e, nesse sentido, ao contrario do mercado de 
filmes dnematograficos, o material antigo veiculado pelo mercado fonografico 
e mais lacunar e precario. No caso das "caixas de cos", que em geral 
possibilitam acesso a obras completas dos cancionistas (compositores ou 
interpretes), o material informativo tende a ser mais elaborado e completo. 
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A facilidade de acesso as fontes fonograficas e as fontes escritas conexas 
varia conforme o formato do suporte do fonograma. Dos tres grandes formatos 
do seculo xx - o disco 78 rpm, o album de 12 polegadas e o compact disc o que 
apresenta sistematizacao mais avangada e o primeiro. Gracas ao trabalho de 
jornalistas pesquisadores e de colecionadores particulars, essas fontes foram 
preservadas e no final dos anos 1970 foi realizado amplo trabalho de 
levantamento infomiativo, gerando um catalogo de todos os discos 78 rpm 
langadosno Brasil. Infelizmente, esse material nao foi reeditadoehojeo acesso 
aelenaoetaofacil-Dequalquer forma, pormeio dessa iniciativaeposslvel saber 
praticamente tudo o que foi gravado nesse formato, entre 1902 e 1964. Outras 
iniciativas de levantamento documental e informativo, como a da Casa Edison 
do Rio de Janeiro 50 ou a discografia completa de Noel Rosa/ 1 entre outras, sao 
dignas de nota e facilitam o trabalho dohistoriador, que pode ir alem das fontes 
ja consagradas e analisadas em outras pesquisas. O trabalho feito pela 
Collectors, empresa do Rio de Janeiro, tambem e importante na medida em que 
disponibiliza praticamente todoo acervo da Era cl&ssica do radio (1930 a 1950), 
embora boa parte do material encontre-se no Museu da Imagem e do Som do 
Rio de Janeiro - acervo que poderia ser de acesso mais amplo e fadlitado, caso 
fosse informatizado e digitalizado, Ainda em relagao ao formato 78 rpm, deve- 
sedestacaro trabalho da gravadoraRevivendo, deCuritiba, ancorada no acervo 
de cerca de 50 mil discos do seu dono, Leon Barg, que disponibiliza no mercado 
importante acervo fonografico, cobrindo os anos 1910 a 1950. 

No caso do album long playing (lp), importante formato de fonograma 
que praticamente se confunde com a Era classica da mpb (1960 e 1970), ainda 
nao ha um levantamento sistematico de titulos {de albuns e cangoes), embora 
seja mais facil encontrar esse tipo de fonte nos antiquarios e "sebos", Ha 
informagoes de discografias completas de artistas especificos na internet, 
geralmente dispomveis nos seus proprios websites. Mas ainda ha muito 
material a ser localizado, catalogado e disponibilizado para os pesquisadores 
e estudantes. A era do lp, vigente entre 1951 e 1990, ja terminou, e o Brasil, 
que nesse periodo se tornou um dos principals mercados fonograficos do 
mundo, alem de produtor de uma musica popular de reconhecida qualidade, 
ainda nao sabe o tudo que foi gravado pelo seu parque industrial fonografico. 
Esse £ o trabalho de levantamento e catalogagao mais urgente a ser feito e, 
pelo volume de trabalho, deveria ser encarado coletivamente com o apoio 
oficial, diretamente ou via leis de incentivo. 
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Para o caso CD, dada sua historia mais recente e seu formato digital, 
ainda e relativamente facil para o pesquisador ter acesso as informagoes a 
partir do mercado on dos arquivos institucionais das gravadoras. Alem disso, 
o cd disponibilizou grande quantidade de cangoes e albuns cujos formatos 
originals eram em 78 rpm ou u\ Para o pesquisador iniciante, e preciso tomar 
cuidado com as reedigoes de faixas musicals antigas em formato CD, pois a 
gravadora, por razoes comerciais, nem sempre mantem o fndice original dos 
albuns dos quais faziam parte- Como o lp era, no caso da mpb, do jazz ou do 
rock, mais que uma reuniao aleatoria de cangoes, traduzindo um trabalho 
conceitual que revelava o momento da carreira do artista e sua insergao na 
sociedade, a ausencia do mdice original, da capa ou de informagoes tecnicas 
originais represents importante perda de qualidade na pesquisa historica, 

O acesso as fontes televisuais e, de longe, o que apresenta maiores 
desafios para a pesquisa historica, As televisoes brasileiras ainda nao 
assumiram papel ativo na preservagao de sua prdpria memoria. Seus arquivos 
de imagens sao vistos como propriedade particular, destinados quase 
exclusivamente ao$ seus diversos departamentos de producao, Existem 
algumas excegdes honrosas e ate boa vontade de alguns responsaveis pelos 
arquivos, mas as empresas, como um todo, ainda nao tem uma politica de 
acesso publico ou mesmo restrito a determinadas fontes, Para complicar a 
situacao, os programas televisivos transmitidos ate o irucio dos anos 1960 
eram "ao vivo", perdendo-se no ato da transmissao, ao contrario do acervo 
radiofonico, relativamente bem preservado desde os anos 1940, Seu registro 
em suporte magnetico comegou a ocorrer com a introducao do videoteipe 
em 1962, mas nos primeiros anos dessa nova tecnologia pouco material 
gravado foi preservado, pois as fitas eram constantemente reutilizadas para 
gravar outros programas. Na virada da decada de 1960 para 1970, sucessivos 
incendios em televisoes (Record, Bandeirantes) destruiram boa parte do acervo 
em video das emissoras. Nos anos 1980, as grandes redes passaram a se 
preocupar com uma politica de preservagao visando dar suporte a sua propria 
producao, na medida em que os programas do passado comegaram a 
despertar o interesse da audiencia, 

Por outro lado, os arquivos emuseus publicos, especializados em material 
audiovisual, tambem nao conseguiram desenvolver uma politica de coleta e 
preservagao para essa area, Portanto, resta ao historiador a pesquisa nos 
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arquivos das proprias emissoras. A situagao dos arquivos das emissoras, em 
termos depreservagao eacessibilidadee muito variavel. Das grandes tvs ainda 
em atividade, a Rede Globo e a que possui o melhor, mais organizado e mais 
inacessivel arquivo de imagens televisuais de sua propria fatura e de outras 
emissoras. A tv Cultura e a tv Bandeirantes, de Sao Paulo, possuem arquivos 
importantes e com acesso relativamente facil para o pesquisador, em que pese 
boa parte da consulta e copia {de programas proprios) ser paga. A tv Record, 
emissora mais importante dos anos 1960, tem um arquivo voltado para sua 
prdpria memdria institutional, com pouca estrutura de pesquisa para receber 
pesquisadores. Entre as grandes emissoras que nao estao mais em atividade - 
caso da tv Excelsior e da tv Tupi 52 - a situagao e paradoxal. O acervo da Excelsior, 
emissora que inovou a linguagem e a tecnica televisual na decada de 1960, ficou 
virtu almente per d id o em mei o ao despoj o j udicial da s ua m a s sa fa lid a * O acer v o 
da Tupi de Sao Paulo, a primeira do Brasil, foi doado a Cinemateca Brasileira e 
esta emprocesso decatalogagao. Um outro ramo de pesquisa importante, pouco 
estudado, e o das emissoras regionais, muito importantes atd o initio dos anos 
1970. Nesse caso, a dificuldade ao acesso de fontes audiovisuais e ainda maior, 
pois a sua incorporagao pelas grandes redes nacionais praticamente relegou 
seu acervo e sua memoria especfficos ao esquecimento. Um recurso que os 
historiadores tem utilizado e a pesquisa em fontes orais e em acervos escritos 
(almanaques de tv e jomais locals). 

A partir do aniversario de 50 anos do initio das atividades da televisao 
brasileira, muitos livros dememorias, catalogose almanaques foramlancados.^ 
Esse material e um importante apoio a pesquisa em fontes audiovisuals, 
fornecendo um guia para o pesquisador do que de mais importante aconteceu 
na tv brasileira desde a sua fundagao. No campo da recepcao, um corpo 
documental muito bem preservado, organizado e com um potencial 
informa tivo impressionanteeacolegaodoIbope(InstitutoBrasileirodeOpiniao 
Piiblica e Estatfstica), dispomvel no Arquivo Edgar Leuenroth (da Unicamp - 
Universidade Estadual de Campinas). Nele, o pesquisador pode encontrar 
indices semanais de audiencia, no Rio de Janeiro e em Sao Paulo, de 1960 a 1980. 

A Internet como arquivo e referenda 

A rede mundial de computadores representa grande apoio a 
historiadores, sobretudo aqueles que nao tem acesso as grandes instituigoes 
de coleta e preservacao dos acervos audiovisuais. A internet, no entanto, e 
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mais um deposito de informa<;6es, um grande arquivo virtual de referenda, 
do que um arquivo material de fontes primarias. O pesquisador iniciante 
deve ter muito cuidado com a pesquisa na internet pois muitos websites nao 
citam references ou atestam a origem dos documentos transcritos. 

Na fase de montagem de projetos, conferencia de informa^oes, 
levantamento de fontes (discografias, filmografias, biografias de personagens 
pesquisados, documentos escritos conexos etc.)/ a internet e extremamente 
valiosa, se o pesquisador tiver algum tipo de experiencia com esse tipo de 
pesquisa virtual, fadlidadedeacessoa rede emuita pacienciaparapassarhoras 
na frente da telinha. Sao centenas de websites sobre musica, cinema e televisao, 
sobretudo europeus e norte-americanos, que podem e devem ser acessados. A 
seguir, destacaremos apenas alguns websites brasileiros mais importantes. 

O melhor material informativo disponivel na internet e sobre as fontes 
fonograficas. Os websites de artistas especificos, brasileiros ou estrangeiros, 
os websites de referenda em musica, popular ou erudita, e os arquivos mp3 e 
similares, que disponibilizam can^oes pela rede, fornecem lima enorme 
quantidade de informa^oes. No caso da musica brasileira, o melhor site para 
pesquisa e o de Chico Buarque de Hollanda, com um levantamento minucioso 
de sua vida e obra (fonografica e escrita, incluindo textos e entrevistas). 
Praticamente, todos os compositores e interpretes importantes da mpb tern 
websites proprios. Destacamos tambem os websites Clicjuemusic 
(www.cliquemusic.com.br) e Agenda do Samba e Choro (www.samba- 
choro.com.br), que possuem bons verbetes sinteticos sobre autores, 
movimentos e obras. O website da Som Brasileiro (www.sombrasxom.br) 
possui grande quantidade de paginas com discografias e links com mais de 
150 paginas especificas de artistas, as quais apresentam informa^oes bastante 
completas, alem de outros dados. Algumas discografias apresentam iodas as 
faixas musicais dos albuns enumerados. 

No caso do cinema, dado o volume mais pesado de armazenagem 
virtual, o acesso virtual a filmes completos ainda nao e muito comum, via 
internet, embora essapossibilidadeesteja anunciadapara umfuturo proximo. 
No entanto, ja e possivel consultar bons websites sobre Historia do cinema, 
com fontes escritas e bibliografias sobre cinema. Entre as iniciativas brasileiras, 
destacamos a revista eietronica Olho da Historia (www.olhodahistoria.ufba.br ), 
que veicula diversos artigos sobre a rela^ao entre cinema e historia. 
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Para o pesquisador interessado em fontes televisuais, a internet facilita 
pouco, ao menos no caso brasileiro. 54 Os websites de emissoras e redes de tv 
sao puramente institucionais e comerciais, com pouca informacao historica 
ou material historiografico* Nesse campo, destacamos o Tele Historia 
(wwwdelehistoriaxom.br), que veicula diversas informacoes sobre emissoras, 
programas e personagens. Mas, no geral, no caso da televisao ainda e preciso 
recorrer a arquivos materials, com todas as dificuldades acima relatadas. 

Abordagem 

Todo documento, incluindo os documentos de natureza audiovisual, 
deve ser analisado a partir de uma critica sistematica que de conta de seu 
estabelecimento como fonte historica (datagao, autoria, condigoes de 
elaboragao, coerencia historica do seu "testemunho") e do seu conteudo 
(potencial informativo sobre um evento ou um processo historico)* Com a 
crescente sofisticagao da critica documental, novas tecnicas lingiifsticas e 
novas tecnicas quantitativas e seriais permitiram nao apenas a ampliagao do 
potencial informativo das fontes historicas, mas a propria ampliagao da 
tipologia das fontes* De testemunho visto como "verdadeiro", desde que 
"autentico", os historiadores contemporaneos passaram a enfatizar a analise 
das representagoes simbolicas contidas na fonte, Se a linguagem, para os 
historiadores tradicionals, era um veiculo neutro das ideias contidas num 
documento escrito, para os historiadores surgidos a partir dos anos 1950, 
cada vez mais a linguagem deve ser, em si mesma, objeto da reflexao* 

Para o caso do documento audiovisual, essa e uma questao-chave. Nesse 
tipo de fonte historica, sua linguagem nao-escrita foi vista, inicialmente, como 
"objetiva" e "neutraC Nesse sentido, a fonte audiovisual foi percebida como 
um registro quase mecanico da realidade externa, testemunho mais fiel ainda 
aos fatos e processos historicos, conjunto de significados que iam direto ao 
referente (a "realidade"), parecendo prescindir de analise de significantes e 
de codigos de linguagem, Como vimos na primeira parte, essa tern sido a 
grande critica dos historiadores contemporaneos, especializados em 
linguagem cinematografica ou musical, para os quais a linguagem nao-escrita, 
apoiada em registros mecanicos, e uma linguagem como outra qualquer, que 
precisa ser decodificada, interpretada e criticada, Mesmo que o historiador 
nao esteja preocupado com os aspectos esteticos de um filme ou de uma pega 
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musical, ou com os aspectos comunicadonais de um programa de televisao 
ou de radio, essas categorias nao podem ser negligenciadas. Inclusive os 
aspectos mais propriamente "tecnicos" que envolvem tais fontes, como o 
processo de filmagem, revelagao e edigao de um filme, os processos de 
gravagao fonografica de uma musica (gravagao, mixagem, equalizagao, edigao 
etc.) ou os processos de gravagao de um programa de tv ou radio, nao podem 
ser completamente desconsidemdos pelo historiador especialista nesses meios. 

Em outras palavras, no caso das fontes audiovisuais e mnsicais, os 
"conteudos", as linguagens e as tecnologias de registro formam um trip£ que, 
em ultima analise, ira interferir no potencial informativo do documento. O 
historiador, mais treinado em analises de documentos escritos, tende a isolar 
os aspectos de "conteudo" da fonte (tema, caracteristicas psicoldgicas e 
ideologicas dos personagens e das situagoes representadas, canais e codigos 
verbais etc.) dos aspectos de linguagem tecnico-estetica (codigos de imagem e 
som) e tecnologias de registro. Ainda e comum ler artigos, capitulos ou mesmo 
teses que trabalham com a pesquisa a partir de fontes audiovisuais, mas que 
pouco incorporain uma critica documental completa. Mesmo quando os 
resultados de pesquisa nao sao completamente enviesados, o potencial 
informativo das fontes fica prejudicado e limitado aos seus canais verbais (os 
"dialogos" de um filme, a "letra" de uma cangao, o "texto" de uma novela ou 
telejornal). Obviamente, esses canais e codigos sao bastante importantes, em 
alguns casos ate determinantes do "testemunho" ou da "representagao" 
documental dahistoria.Oproblemaestaem isola-los dos outroscodigos,canais 
e tecnicas que estruturam o documento como um todo e que remetem a 
linguagens especificas, complexas e sofisticadas, que nao se resumem ao 
parametro verbal. O enquadramento de uma cena, a edigao de um filme, a cor/ 
textura empregada na captagao da imagem, sao fundamentals para que o filme 
ganhe sentido cultural, est^tico, ideologico e, conseqiientemente, socio- 
historico. Na musica, a textura ou colocagao deuma voz, os timbres e oequilibrio 
entre os instrumentos, o andamento e as divisoes ritmico-melodicas, sao 
estruturas que interferem no sentido conceitual, corporeo e emocional de uma 
letra. Na televisao, o tom da voz, a relagao texto/imagem/trilha sonora, a 
duragao da notfcia ou da cena, as estrategias de reiteragao, o vocabul^rio 
escolhido, sao elementos fundamentals para o telejomal ou a telenovela serem 
assimllados e ganharem sentido numa determinada sociedade. 
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Portanto, existem duas regras fimdamentais para abordar de forma mais 
acurada a fonte audiovisual e sonora (musical); a primeira e nao isolar seus 
codigos, canais e parametros verbais dos outros codigos, canais e parametros 
mobilizados pela fonte (registro e edi<;ao de imagens e sons, e estruturas e 
gravagaomusicais); a segunda e nao isolar a cena ou som "real", captado pelo 
meio tecnologico (a camera, o microfone etc*) das op^oes de linguagem, 
imperativos dos codigos dominantes e das possibilidades tecnicas do meio 
em questao (cinema, tv, radio, musica). Nem o conteiido da fonte audiovisual 
se limita aos parametros verbais, nem a realidade por eles registrada ou 
encenadaebrutaelivre de qualquerfiltro de linguagem ou deescolhas por parte 
dos realizadores (produtores, editores, diretores, roteiristas, jornalistas etc.)* 
Essas caracteristicas das fontes audiovisuais e sonoras nao sao limites para o 
historiador, mas o ponto de partida para o trabalho de critica historiografica, 

De outra forma, a enfase dada as linguagens nao-verbais constituintes 
desse tipo de fonte pode levar o historiador a uma postura oposta: a dilui^ao 
do seu trabalho historiogr^fico na analise da linguagem dos meios em si 
mesma. Muitas vezes o recorte de um trabalho historiografico e dado por 
problematicas que nao estao voltadas, prioritariamente, para a Historia do 
cinema, da musica ou dos meios de comunica^ao e suas linguagens e materials* 
O historiador da polftica ou dos movimentos sociais pode querer utilizar a 
fonte audiovisual como meio para discutir outros problemas. Nesse caso, 
vale o bom senso do pesquisador, do professor ou do orientador, e e caso a 
caso que se pode avaliar se os objetivos da pesquisa necessitam de uma critica 
mais ou menos profunda da linguagem das fontes audiovisuais ou musicals* 
O que esta cada vez mais dificil de sustentar e a completa negligencia desse 
problema* Por exemplo, seria possivel escrever uma Historia institutional 
ou economica do cinema ou da televisao e, nesse caso, as questoes de 
linguagem poderiam estar em segundo piano, submetidas a analises de cunho 
institutional ou economico* No caso de uma pesquisa que enfatize as 
representa^oes do passado nos meios audiovisuais, a questao da 
especificidade da linguagem nao pode ser negligenciada, sob pena de obter 
um resultado de pesquisa enviesado e incompleto. 

Uma vez incorporadas essas regras basicas ua abordagem do documento, 
o passo seguinte e a sistematiza^ao de algumas informa^oes essentials da 
fonte* Essa operagao envolve o reconhecimento de uma tipologia basica das 
fontes audiovisuais e seu estabelecimento como fonte historica* 


268 



A Historia cfepoi^ do papd 


A tipologia de uma fonte audiovisual nao varia, fundamentalmente, dos 
elementos que definem a tipologia das fontes tradicionais. Basicamente, o 
historiador deve identifkar os seguintes elementos: genero, suporte, origem, 
data, autoria, conteudo referente, acervo. Tais elementos compoem a ficha 
tecnica das fontes, que nem sempre estao previamente elaboradas nas cole^oes 
e arquivos. Alguns exemplos de fichas tecnicas. 

□ Filme; genero: filme de fic<;ao/melodrama; suporte: fflmico — pelicula 
de 35 mm; origem: (estudio e pais); duragao: 60 min.; autoria: diretor/ 
produtor; conteudo referente (o documento fala do que?); acervo: (qual 
a cole^ao ou instituicao que guardou o material?). 

□ Musica: formalgenero (por exemplo, "forma can^ao/g6nero samba"); 
suporte (por exemplo, fonograma ou partitura ou videoclipe); origem 
(pais/estudio); duragao; data (data da gravagao e da publicagao do 
material); autoria (compositor/interprete/musicos); acervo (no qual a 
fonte foi encontrada). 

□ Televisao: forma (por exemplo, telejornal/noturno); suporte (por 
exemplo, video gravado e fixado em meio magnetko ou digital); origem 
(emissora, pais, cidade); duragao; autoria (editores, apresen tad ores, 
diretor de jornalismo); conteudo referente (resumo do tema das noticias/ 
pauta); acervo, 

Discutidas as questoes teoricas, os problemas iniciais da abordagem e o 
estabelecimento das fontes historicas de natureza audiovisual e musical, 
passemos aos procedimentos metodologicos propriamente ditos, visando 
explorar o seu potencial de informagao historiografica, cujo foco, obviamente, 
vai ser dado pelos temas e problemas da pesquisa em questao. 

Como usar fontes tonograHeas 

O primeiro dilema enfrentado pelo historiador e escolher o suporte 
privilegiado da pesquisa historica em tomo do documento musical. Partitura 
ou fonograma? A prinapio, esse dilema seria falso, pois os dois suportes nao 
se auto-excluem. Para a analise musical mais tradicional, desenvolvida pela 
Musicologia, a partitura (notagao escrita) e o elemento fimdamental da analise 
estrutural da obra musical. A execu<;ao musical {performance) pode ate ser o 
nucleo vivo da experiencia social da musica, mas o pensamento e a estrutura 
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musicais de lima epoca estariam contidos nas partituras, depositarias das 
intengoes e capacidades criativas dos compositores. Nelas, estaria presente a 
organizagao mais completa dos sons musicais de uma obra, pensada de forma 
organica. Nesse sentido, as partituras traduziriam nao apenas os elementos 
esteticos, mas tambem as homologias mais profundas entre obra de arte ("fato 
estetico") e sociedade ("fato social")- Na tradigao da miisica erudita, cabe ao 
maestro e ao instrumentista valorizarem os elementos esteticos ja delimitados 
pelo compositor, imprimindo pequenas variagoes de andamento, de 
intensidade ou colorido, sem alterar a obra interpretada em sua estrutura 
bdsica. O talento do maestro e do instrumentista, na musica erudita, mede-se 
pela capacidade de captar a complexidade de uma obra, de traduzir suas 
harmonias, frases melodicas, pausas e articulacoes de compassos. 
Praticamente, a nao ser em alguns casos espeeificos, nao ha espago 
significativo para improvisos e variagoes estruturais na execugao ou gravagao 
de uma sonata, opera ou sinfonia. 

Na musica popular, seja ela instrumental ou cantada, o pesquisador 
defronta-se com o oposto. A nao ser em alguns casos espedficos, a partitura 
pouco traduz o que seouve, chegando mesmo a nao delimitar as possibilidades 
melodico-harmonicasde uma cangao oupega instrumental. Na musica popular 
e comum a notagao escrita ser posterior a obra gravada, com certos "acidentes" 
que determinam a natureza da obra nao ter a devida traducao na partitura, 
sobretudo no piano ritmico.Alemdisso,muitas vezes, a partitura de uma cangao 
veicula apenas a linha melodica ("voz"), com algumas indicagoes cifradas das 
harmonias que o interprete deve utilizar. O problema principal para o 
pesquisador que quer articular a obra ao contexto social, e que muitos aspectos 
esteticos e culturais da cangao nao estao contidos na partitura, que, nesse 
sentido, serve principalmente para uma analise da estrutura harmbnico- 
melodica, que, diante do complexo estatuto da cangao, acaba sendo uma analise 
partial e nem sempre correspondente ao complexo sonoro que ouvimos no 
fonograma. Uma cangao, na tradigao ocidental, define-se estetica e socialmente 
por um conjunto de aspectos que vai alem do binomio "harmonia-melodia". O 
ritmo, reforgado por aspectos de natureza timbristica ("percussao"), tem um 
papel fundamental na definigao do "genero" musical-popular. O genero 
musical, em si, tambem se define por uma serie de outros aspectos timbristicos 
e performaticos que extrapolam o universo estritamente musicologico da 
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cangao* Os musicos e cantores que interpretam uma can<;ao tem liberdade 
criativa grande, se comparados com o universo da musica erudita. Finalmente, 
o parametro verbal da can^ao e fundamental para sua realiza<;ao como objeto 
musical e, desde que a can^ao tornou-se objeto de pesquisa das Ciencias 
Humanas, entender a articulagao letra-miisica na produgao de sentido das 
cangoes tem sido um dos principals desafios para o pesquisador. 

Sobre esse ultimo aspecto, o pesquisador pode trabalhar com quatro 
abordagens fundamentals: 

□ a letra de uma cancao, em si mesma, da o sentido historico^cultural 
da obra; 

□ o sentido assumido pela letra depende do "contexto sortoro" mais 
amplo da carnjao, tais como entoagao, colagens, acompanhamentos 
instrumentals, efeitos eletroacusticos, mixagens; 55 

□ a letra ganha sentido na medida em que a sua materialidade sonora 
(palavras, fonemas, silabas) esta organizada conforme as alturas que 
constituem as frases melodicas de uma cangao; 56 

□ o sentido sociocultural, ideologico e, portanto, historico, intnnseco 
de uma cangao e produto de um conjunto indissociSvel que reune: 
palavra (letra); musica (harmonia, melodia, ritmo); perfonrumce vocal 
e instrumental (intensidade, tessitura, efeitos, timbres predoininantes); 
veiculo tecnico (fonograma, apresenta<;ao ao vivo, videoclipe). 57 

Particularmente, para o caso da pesquisa historica, defendemos essa 
ultima abordagem, pois el a permite situar uma cancao objeto da cultura, 
nao isolando aspectos literarios, lingiiisticos ou tecnologicos que podem 
ser muito importantes em outras areas de pesquisa. Elemenios das quatro 
abordagens podem ate coexistir, mas o historiador deve ficar atento para 
nao cair no ecletismo teorico ou nos dots "pecados" que prejudicam a analise 
de qualquer fonte historical o anacronismo ou a perenidade, Pelo vies do 
anacronismo , acredita-se que a epoca contemporanea da sentido h historicidade 
do passado, que perde sua eventual especificidade. Ja a perenidade defende 
que as fontes historicas (sobretudo aquelas ligadas ao campo artistico-cultural) 
sempre tiveram o mesmo significado em todas as epocas, sendo irrelevantes 
os sucessivos processos sociais de constru^ao do passado e reieitura dos 
testemunhos e evidencias. Para o historiador, o problema do anacronismo 
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remete a necessidade de reconhecer a singularidade do passado e o problems 
da perenidade exige a problematizagao da transmissao social da memoria e 
dos testemunhos de uma epoca, pois o sentido ideologico e a valorizagao 
estetica de lima obra de arte variam conforme o passar dos anos. Muitas 
vezes, na epoca de sua produgao, uma obra de arte nao teve o mesmo sentido 
que the atribuimos hoje em dia. 

Ainda do ponto de vista da abordagem, ha uma regra basica para a 
analise da cangao como documento historico: delimitar liistoricamente o 
fonograma ou a partitura analisados. Se o pesquisador se propoe a analisar 
a cangao Aqmrela do Brasil como monumento sonoro do Estado Novo, e preciso 
ir diretamente a gravagao coetanea, aos marcos cronologicos da pesquisa, a 
fonte "de epoca", como se diz: a gravagao classica de Francisco Alves, em 
1939. Qualquer outra gravagao dessa mesma cangao, mesmo apresentando a 
mesma letra, a mesma melodia e harmonia, nao permitira uma analise 
histdrica acurada. Nada impede o historiador de analisar as diversas releituras 
de uma cangao, mas sempre as relacionando com as questoes mais amplas 
do periodo e do objeto em questao na pesquisa. Nao existe a "cangao em 
geral", existem cangoes ancoradas em suportes materials - fonogramas ou 
partituras - que foram produzidas em tempos e espagos determinados, Num 
mesmo periodo historico, a mesma cangao pode ter gravagoes diferentes, 
com implicagoes cuiturais, ideologicas e esteticas diversas. A coleta 
documental e a analise da fonte nao podem negligenciar essa regra basica 
e deve ser coerente com o periodo, o objeto e a problematica da pesquisa. 

No piano dos procedimentos de analise, o documento fonografico exige 
uma audigao sistematica, repetida diversas vezes, Ha o momento inicial da 
analise da fonte, na qual aqueles elementos indissociaveis, ja aludidos, sao 
momentaneamente decupados pelo pesquisador; letra, estrutura musical, 
sonoridades vocais e instrumentais, performances visuais e outros efeitos 
extramusicais. Essa decupagem e puramente instrumental e provisoria, pois 
o sentido de uma cancao gravada deve ser buscado na rearticulagao desses 
elementos, formando uma critica interna ampla. 

Os registros objetivos e as impressoes do pesquisador devem ser 
devidamente anotados e em seguida cotejados com o contexto extramusical, 
que pode incluir: dados da biografia dos compositores, cantores e musicos; 
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ficha tecnica do fonograma; criticas musicais e textos explicativos dos proprios 
artistas envolvidos; dados de consumo da cangao e outras informagdes que 
completem os sentidos intrinsecos que uma cangao pode conter. No geral, as 
instancias de analise contextual da cancao sao as seguintes: 5 * 

\3criacao: as intengoes, as tecnicas e as "escutas" que mformam e 
influenciam o compositor ou o interprete; 

□ produgao: a transformagao da obra criada em produto material e, no 
caso da cangao comercial, em artefato industrial (a performance gravada 
em estudio ou ao vivo, o trabalho dos tecnicos e produtores, as 
estrategias empresariais que norteiam a cadeia de producao musical); 

□ circulagao : os circuitos e espagos sociais, culturais e comerciais pelos 
quais passa uma cangao, como performance ao vivo ou artefato musical* 
Essa instancia inclui nao apenas os espagos pviblicos e privados 
tradicionais (teatros, clubes / instituigoes), mas tamb^m as midias 
eletronicas que veiculam a musica popular em geral {televisao, radio, 
cinema, internet); 

□ recepgao: instancia que e muitas vezes confundida com a anterior na 
analise de objetos artistico-culturais* Enquanto a "circulagao" envolve 
os espagos e as midias socialmente identificaveis, a "recepgao" envolve 
os processos culturais (de base sociologica, antropologiea ou 
psicossociologica) que norteiam as formas e sentidos da apropriagao 
da cangao (e de qualquer produto cultural) em uma determinada epoca 
e sociedade. Nesse caso, o pesquisador deve mapear os grupos sociais 
especificos {faixa etaria, generos e identidades sexuais; filiagoes 
ideologicas e estratos sociais, entre outras)* 

Entre a instancia primaria da cviagao e a instancia ultima da recepgao, as 
diversas camadas de sentido de uma cangao sao construfdas, negociadas e 
reprocessadas* Enquanto essas instancias sao focadas a partir de uma 
perspectiva sincronica e sociologica, o historiador nao pode esquecer do 
processo complementar de analise, diacronico e historico, que faz com que 
diversas epocas olhem para o passado e sens produtos e testemunhos de 
diversas maneiras. Portanto, os diversos sentidos historicos de uma cangao 
constroem-se no espago e no tempo* 
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Como usar forties titmicas (dnematografkas) 

A abordagem do cinema pelo historiador segue a mesma regra basica 
da critica interna da cangao* Podemos, portanto, falar de uma "assistencia 
sistematica e repetida" dos filmes que constituem o corpo documental da 
pesquisa, buscando articular analise fragmentada (decupagem dos elementos 
de linguagem) e sintese (cotejo critico de todos os parimetros, canais e codigos 
que formam a obra). 

A definigao do corpus documental no caso da fonle filmica, porem, e 
de natureza mais complexa do que na fonte musical* Normalmente, o 
historiador que trabalha com a musica popular tende a selecionar, coletar e 
analisar diversas obras (cangoes ou pecas instrumentals), buscando uma 
discussao sobre genero musical, representagoes e imaginarios predominantes 
na letra, no pensamento estetico-musical em torno de valores ideologicos, 
sociabilidades em torno da musica etc. Esses, ao menos, tern sido os temas 
predominantes nos programas de pos-graduagao brasileiros. Nos estudos 
sobre cinema, que constituem um campo de dialogo obrigatorio para o 
historiador, a corrente predominate de pesquisadores defende o lema "uma 
tese, um filme", pois o detalhe e um elemento que da sentido historico e 
est^tico ao filme e remete a um conjunto de problemas mtrmsecos e extrinsecos 
ao documento, exigindo certa erudicao do historiador* 

Nas diversas "assistencias" do(s) filme(s) analisado(s), opesquisador deve 
buscar um conjunto de informagoes que se localizam nos diversos canais e 
codigos que formam a "linguagem filmica". Em um primeiro momento, deve 
haver identificacao dos sens elementos narrativos ou alegoricos com base em 
uma especie de "descrigao densa" dos elementos narrativos basicos do filme; 
o piano e as seqiiencias. Alguns pesquisadores defendem a analise piano a 
piano, seqiiencia a seqiiencia, devidamente articuladas no momento oportuno. 
Os estudiosos mais rigorosos separaram as operagoes de analise filmica, do 
comentario e da critica, distingao util ao historiador interessado nesse tipo de 
fonte, sendo a primeira mais completa e detalhada do que as duas ultimas- 

As unidades narradvas basicas do filme, ficgao ou documentario, sao o 
piano e a seqiiencia. O piano e o quadro, o enquadramento contmuo da camera, 
situado entre um corte e outro. A seqiiencia e a jungao de varios pianos que se 
articulam, por meio da montagem/edigao, por alguma contigiiidade cenica ou 
narrativa(nemsempre linear)* Essas sao asunidadesbasicasaseremregistradas 
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pelo pesquisador nas diversas assistencias de urn filme, cujo olhar deve estar 
atento a tiido que se ve e ouve no quadro filmico e as estrategias de liga^ao dos 
pianos e das sequencias: os personagens, o figurino, o cenario, a textura e os 
tons predominates nas imagens, o angulo da camera, os dialogos, a trilha 
sonora - musical ou nao -> os efeitos de montagem etc. Nessa perspectiva, 
percebe-$e que o elemento verbal (os dialogos, base do roteiro de um filme) 6 
um entre lantos elementos constituintes da linguagem fzlmica e o historiador 
deve coteja-los com aimagem-movimento que se Ihes correspondent. Um outro 
dado, que passa despercebido a muitos, e a andlise das escolhas do diretor, 
incluindo aquilo que ficou fora do filme, mas que, por dedu^ao logica, poderia 
estar uele contido- Nos filmes histdricos, essa questao e crucial, pois o 
importante nao € apenas o que se encena do passado, mas como se encena e o 
que nao se encena do processo ou evento historico que inspirou o filme. Nao se 
trata de cobrar do diretor a fidelidade ao evento encenado em todas as su as 
amplitudes e implicancias, mas de perceber as escolhas e critica-las dentro de 
uma estrategia de analise historiografica. 

Na medida em que o historiador deve entender o sentido intrinseco de 
um filme, para analisa-lo como fonte histories - "testemunho" de uma 
sociedade e/ou "escritura fflmica" sobre o passado — e preciso entender 
algumas regras estruturais basicas que norteiam, por um lado, o chamado 
"cinema classico" e, por outro, o "cinema modemo", 59 O cinema classico, 
nascido na decada de 1910 e que vigora ate hoje, sobretudo nas produces de 
genero delimitado (aventura, drama, fic^ao cientffica etc.) voltadas ao grande 
publico, e marcado pela ideia de "continuidade narrativa", baseada na clareza, 
no realismo, na constru^ao de personagens-tipo (protagonista, antagonista, 
vilao), na linearidade, com predommio da cena (duragao da proje^ao 
coincidindo com a duragao diegetica da "estoria" narrada) e da seqtiencia 
{conjunto de pianos que apresentam unidade narrativa), construidas por uma 
edi^ao que enfatiza a rela^ao "causa-efeito" entre as partes. O cinema moderno 
seria a nega^ao dessas caractensticas: a nega^ao do cinema de genero, a busca 
de certa descoutinuidade narrativa, a despreocupa^ao com roteiro muito 
encadeado dentro da rela^ao de causa-efeito entre as sequencias, a busca de 
enquadramentos e edi^oes menos convencionais. 

Ainda uma outra distirzcao importante: um filme pode ser 
predominantemente narrativo ou predominantemente alegorico. Como 
destaca Ismail Xavier, a alegoria cinematografica tende a ser associada a 
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descontinuidade, pluraiidade de focos, colagem, fragmentagao 
ou outros efeitos criados pela montagem "que se faz ver". No 
entanto, veremos que o alegorico pode se manifestar atraves 
de esquemas tradicionais como o emblema, a caricatura, a 
colegao de objetos que cerca a personagem. ® 

No primeiro caso, a alegoria se manifesta como desorganizag 
narrativa classics, linear e realists. No segundo, a alegoria pode se ins 
no piano da propria narrativa linear, aparentemente preservada* Porta: 
oposigao entre narrativa e alegoria e meramente instrumental e nao de'i 
tomada como absoluta. 

Em ambos casos, a "sociedade nao e mostrada, mas encenada", e s, 
elementos da encenacao - narrativa ou alegorica - que devem norte 
principios da analise do historiador, Na narragao, a agao dos persona 
predomina e tenta coincidir com a representagao* Na alegoria, a represent 
nem sempre remete a uma agao diegetica (ou seja, aquela que se pass 
universo ficcional do filme), sendo importante a justaposigao de eleme 
no piano e na sequencia filmicos que nem sempre remetem a uma ca 
efeito de natureza "realista". O que imports e nao analisar o filme c< 
"espelho" da realidade ou como "vefculo" neutro das ideias do diretor, i 
como o conjunto de elementos, convergentes ou nao, que buscam ence 
uma sociedade, seu presente ou seu passado, nem sempre com inteng 
politicas ou ideologicas expKcitas, Essa encenagao fflmica da sociedade p * 
ser realista ou alegorica, pode ser fidedigna ou fantasiosa, pode ser linear 
fragmentada, pode ser ficcional ou documental. Mas e sempre encenag 
com escolhas predeterminadas e ligadas a tradigoes de expressao e linguag 
cinematografica que limitam a subjetividade do diretor, do roteirista, do at 
E nessa tensao que se deve colocar a analise historiografica. 

E importante lembrar que o cinema e um dos mais poderos 
instruments contemporaneos de monumentalizagao do passado,*’ 1 na medi 
em que pode fazer dele um espetaculo em si mesmo, com eventc 
personagens e processos encenados de maneira valorativa, laudatoria 
melodramatica* Normalmente, o processo de monumentalizagao visa dilu 
as tensoes, polemicas e incertezas que cercam detenninado momenl 
historico, legando uma memoria para as geragoes posteriores carregadas c 
modelos de agao. For outro lado, o cinema tambem foi inumeras vezes 
vefculo de desconstrugao de mitos e versoes oficiais e autorizadas da historic 
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visando propor novas leituras nao apenas sobre o evento encenado, mas 
tambem intervindo nos debates contemporaneos ao dime. Exemplo da 
primeira estrategia - o cinema como monnmentalizagao - pode ser encontrado 
na cinematografia de temas historicos de Steven Spielberg (A Usta de Schindler, 
O resgate do soldado Ryan ou Amistad f entre outros). Mesmo representando 
conflitos dramaticos da historia, esses filmes tendem a atenua-los, por meio 
da estrategia de provocar uma catarse emocional no espectador, como se as 
a^oes fossem resultados de escolhas morais, da "natureza" humana ou de 
qualidades individuais Uma estrategia, por exemplo, e a caracteriza^ao de 
personagens "bons" e "maus", apresentados sem maiores problematiza^oes, 
que servem de valvulas de escape para as emocoes e apoio para as 
identifica<;oes pessoais dos espectadores, Por sua vez / a desconstrugao fflmica 
de eventos e personagens monumentalizados pela Historia oficial encontra 
exemplos instigantes e complexos em filmes como Danton f de Andrei Wajda 
(1983), e Os inconfidentes, de Joaquhn Pedro de Andrade (1972). Nesses, as 
caracteristicas morals dos personagens nao sao tomadas como absolutas e 
determinantes para o sentido dos fatos historicos. Alem disso, ha um dialogo 
mais tenso com a historiografia, sem o predommio do sentido melodramatico 
e espetacular que muitos filmes historicos adquirem. 

Os procedimentos do pesquisador devem dar conta da natureza dessa 
linguagem e das estrategias de abordagem do passado operadas pelos 
realizadores, produzindo um "fichamento" que, mesmo de maneira precaria, 
contemple a riqueza da imagem em movimento e suas conexoes ao longo 
do filme analisado, As anota^oes devem permitir a vi$uaIiza<gao dos elementos 
narrativos e alegoricos que compoem um filme, seus pianos e sequencias, 
suas tecnicas de filmagem e narra^ao, seus elementos verbais, imageticos e 
musicals. Como em toda obra de arte, existe certo nfvel de polissemia, mas 
isso nao deve ser o canal livre para analises despropositadas sem a minima 
conexao com a materialidade do documento analisado, no caso, o filme em 
si. Esse e o diferencial da an&lise histdrica mais ou menos acurada. 

Finalmente, o pesquisador nao pode esquecer de buscar os dialogos do 
filme analisado com outros documentos e discursos historicos e materiais 
artisticos (visuais, musicais, literarios) que muitas vezes nao estao 
explicitados, mas aparecem na forma de citagoes, colagens, eomposigao cenica, 
construcao de personagem, narragao em off etc. Para conseguir decodificar 
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tais elementos, alem da erudi<;ao filmica, o pesquisador deve buscar 
informa^oes extrafilmicas (biografias, recep^ao cntica, polemicas em torno 
do filme, censura ou apoio do Estado etc.}. 

Como usar fontet televtsuais 

A linguagem da televisao, em que pese seu suporte e veiculo tecnico 
diferenciados, aproxima-se das regras gerais da analise filmica. Os 
realizadores, tal como no cinema, manipulam pianos (que na tv se chama 
"tomada") e seqtiencias. A questao e entender a natureza especifica dos 
generos televisuais e como eles operacionalizam as regras gerais do 
audiovisual. Na teledramaturgia, no telejornal, no videoclipe, na pega de 
propaganda, existem algumas regras Msicas que delimitam a natureza 
televisual desses generos: 

□ enquadramentos mais convencionais e simplificados, sem angulos 
inusitados, como, por exemplo, excesso de detalhe (extreme close-up); 

□ busca de uma textura de imagem realista e delineada; 

□ cortes rapidos, evitando a camera fixa num quadro por "muito" tempo 
(leia-se mais de 10 segundos) ou evitando a utiliza^ao do plano- 
seqiiencia (muito utilizado no cinema moderno); 

□ narrativas visuais lineares e aceleradas, buscando conciliar emocao, 
compreensao narrativa e experiences sensoriais fortes; 

□ foco em mensagens e estruturas narrativas basicas (informa<;6es 
jornalisticas, dramas ficcionais, reality-shows, anuncio de produtos), 
fixadas no telespectador atraves de estrategias de reitera^ao, 
estereotipos, apelo emocional e decupagem rigorosa da mensagem 
em pianos e seqiiencias simples e encadeadas. 

Por abusar dessas conven^oes, a tv e acusada pelos criticos mais rigorosos 
de ser um veiculo muito limitado em sua linguagem audiovisual, em que 
pese toda sua sofistica^ao tecnologica. As delimitates entre cinema e televisao 
se complicam na medida em que o cinema tem sido cada vez mais realizado 
por profissionais oriundos da televisao (teledramaturgia, telejornalismo, 
videoclipe e publicidade), criando formas hfbridas de expressao audiovisual. 

Para o historiador, esses elementos de linguagem devem servir para a 
compreensao das estrategias dos diversos generos e tipos de televisao, para 
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encenar, registrar, informal promover e comunicar valores, eventos, 
processos sociais e historicos* Como a televisao talvez seja a mais poderosa 
experiencia social das ultimas decadas, encabegando a midia como um todo 
e muitas vezes dando-lhe a diretriz basica da abordagem do real, ela tem um 
poder enorme na propria fixagao da memoria social, selecionando eventos e 
personagens a serem lembrados ou esquecidos. 

O fichamento historiografico do material televisual deve ser feito 
conforme o genero de programa, construindo campos de registro, informa gao 
e comentario, de acordo com a linguagem e fungao do referido programa* 
Um fichamento de telejornal, por exemplo, deve articular: 

□ o tema e a duracao de cada noticia; 

□ a pauta do dia (ou as sequencias de noticias que abrem, dao corpo e 
fecham o telejornal); 

□ as palavras-chave reiteradas no texto lido pelo apresentador; 

□ as imagens ou entrevistas articuladas ao texto do apresentador, 

E muito instigante a comparacao minuciosa de varios telejornais de um 
mesmo dia ou a comparagao com outros materials jornaKsticos (radiofonicos 
e impresses), para buscar perceber as semelhangas e diferengas nas pautas e 
nas diversas abordagens sobre um mesmo assunto. 

Por sua vez, o fichamento da telenovela ou da minisserie deve registrar 
o argumento geral (incluindo a i os personagens e suas fungoes dramaticas) e 
a sinopse dos capitulos* O pesquisador pode construir, a partir de um texto 
proprio, o argumento, a descricao dos personagens e a sinopse, mas 
normalmente e possivel conseguir esses materials escritos nas proprias 
emissoras, A comparagao do texto do pesquisador e do texto institutional 
fornecido pelas emissoras, geralmente escrito pelo autor e pelos diretores de 
produgao, pode ser bem interessante, revelando focos diferenciados. E muito 
importante, principabnente no caso das telenovelas e menos nas minisseries, 
a identificagao e analise dos chamados "nucleos dramaticos" e sua tern de 
relates ficcionais, pois normalmente esses nucleos condensam caracteristkas 
e valores sociologies num conjunto de personagens bem estereotipados, 
sendo um canal para perceber os valores ideologicos que estao em jogp e as 
formas de encenagao da sociedade e suas tensoes. A primeira semana de 
uma telenovela costuma ser fundamental para a definigao de papeis e h rt fe 
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dramaticas, e como a telenovela e escrita interativamente com o publico, por 
meio de sofisticadas tecnicas de sondagem de opiniao e audiencia, essa 
documenta^ao deveria ser incorporada pelo pesquisador, na medida do 
possivel, pois geralmente e de uso restrito das emissoras. 

Quanto a videoclipes e pe<;as publidtarias, e muito importante perceber 
as estrategias de informa^ao, sensacionalismo, erotiza^ao e glamourizacao 
em to mo de "produtos" divers os (ldolos musicais, sabonetes, car r os, bebidas, 
empresas), imprimmdo-lhes um sistema de valores morais, ideoldgicos, 
sodais e culturais. Apesar de curtos, esses dois tipos de materials televisuais 
condensam muitas problematicas e iinguagens complexas, canais diretos com 
valores socials de segmentos especificos da sociedade (tribos de j ovens, 
consumidores de diversos padroes e gostos, regioes especificas etc.) que 
podem ser exploradas pelo historiador. 


Crandes desafios, gra tides possibilidades 

Entre os tantos costumes tradicionais da tribo dos historiadores esta o 
"interesse quase exclusive pelo referente", 62 pelas evidencias "autenticas" 
por tras das representa^oes. As fontes escritas acabaram se prestando mais a 
esse procedimento de busca da realidade por tras da linguagem do que as 
fontes audiovisuais, que tradicionalmente foram vistas como vias de 
autentica^ao do que "realmente se passou" ou como complemento da 
documentagao escrita* Nas ultimas decadas, tal perspectiva se desgastou com 
o fato de a representacao e do imagin&rio assumirem lugar privilegiado no 
debate historiografico* No entanto, a questao da linguagem espedfica de 
algumas fontes nao-escritas ainda perturba o trabalho dos historiadores* 
Filmes de cinema, programas de radio e tv, obras musicals, demand am um 
olhar cuidadoso que nao supervalorize seus parametros escritos, nem 
sucumba ao "efeito de real" sugerido pela cunhagem aparentemente mecanica 
da realidade que marca esses meios. Nem suportes adicionais das fontes 
escritas, nem autenticagao da realidade imediata, nem ilustragao de contextos, 
as fontes audiovisuais constituem um campo proprio e desafiador, que nos 
fazem redimensionar a permanente tensao entre evidencia e representacao 
da realidade passada, cerne do trabalho historiografico* 
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Teoria 



□ Considerar as fontes audiovisuals e musicals 
um outro tipo qualquer de documento historico, 
portadoras de uma tensao entre evidencia 
e represezitagao. 


□ Nao isolar os codigos, canals e parametros verbais dos outros codigos, 
canals e parametros mobilizados pela fonte audiovisual (registro e 
edigao de imagens e sons, e estruturas e gravagao musicals). 


□ Perceber as fontes audiovisuals e musicals em suas estruturas intemas 
de linguagem e seus mecanismos de representagao da realidade, 
analisando, a partir dai, sua condicao de ''testemunho" de uma dada 
experiencia historica e social. 


□ Empreender dois tipos de decodifica^ao: a de natureza tecnico-est^tica 
e a de natureza representacional. 


□ Articular a linguagem tecnico-estetica das fontes audiovisuais e musicais 
e as representagoes da realidade historica ou social nela contidas. 


Pratica 


□ Delimitar o corpus documental. 

□ Localizar os documentos, 

□ Organizar a ficha tecnica das fontes, identiflcando: genero, suporte, 
origem, data, autoria, conteudo referente, acervo. 

Musica 

□ Escolher o suporte material (fonograma ou partitura). 

□ Coletar a documentacao para a analise tendo em vista o penodo, o objeto 
e a problematica da pesquisa. 

□ Delimitar historicamente o fonograma ou a partitura analisados. 

□ Empreender uma audi^ao sistematica e repetida diversas vezes. 

□ Analisar letra, estrutura musical, sonoridades vocais e instrumentals, 
performances visuais e outros efeitos extramusicais (que sao 
indissociaveis, mas devem ser decupados no momento inicial da pesquisa). 

□ Buscar, em seguida, o sentido da fonte musical na rearticula^ao desses 
elementos, formando uma critica interna ampla. 
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□ Anotar os registros objetivos e as impressoes. 

□ Cotej^-los com o contexto extramusical (dados da biografia dos 
compositores, cantores e musicos; ficha tecnica do fonograma; crtticas 
musicals e textos explicativos dos proprios artistas envolvidos; dados 
de consumo da cangao e outras informagoes que completem os sentidos 
intrinsecos que uma cangao pode conter). 

□ Empreender a analise contextual. 

□ Mapear as "escutas" (critica, publico e os proprios artistas) que dao 
sentido historico as obras musicals, apoiando-se nos materiais e na 
linguagem que estruturam cada pega musical. 

□ Cotejar as manifestagoes escritas da escuta musical (critica, artigos de 
opiniao, analises das obras, programas e manifestos estdticos etc.) com 
as obras em sua materialidade (fonogramas, partituras, filmes). 

Cinema 

□ Definir a abordagem: o cinema na Historia, a his tor ia no cinema ou 
Historia do cinema. 

□ Assistir sistematica e repetidamente aos filmes que constituent o corpo 
documental da pesquisa, buscando articular analise fragmentada 
(decupagem dos elementos de linguagem) e slntese (cotejo critico de 
todos os parametros, canais e eddigos que formam a obra). 

□ Buscar os elementos narrativos; "o que um filme diz e como o diz". 

□ Familiarizar-se com algumas regras estruturais basicas que norteiam o 
tipo de cinema ("classico" ou "modemo") em que se estrutura o filme, 

□ Identificar os elementos narrativos ou alegoricos da encenagao do filme 
a partir de pianos e seqiiencias, tecnicas de filmagem e narragao, 
elementos verbais, imageticos e musicals. 

□ Produzir um "fichamento" que tente dar conta da riqueza da imagem 
em movimento e suas conexoes ao Ion go do filme analisado, procurando 
informar sobre a natureza da linguagem e as estratdgias de abordagem 
do tema do filme operadas pelos realizadores, 

□ Levar em conta que todo filme, ficcional ou documental, e manipulagao 
do "real". 

□ Entender o sentido intrinseco de um filme para analisado como fonte 
histdrica. Observar o filme como o conjunto de elementos que buscam 
encenar uma sociedade, nem sempre com intengoes politicas ou 
ideologicas explicitas. 
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□ Resgatar os dialogos do filme analisado com outros documentos, 
discursos historicos e materials artisticos. 

Televisao 

□ Entender a natureza especifica dos generos televlsuais e como eles 
operacionalizam as regras gerais do audiovisual. 

□ Fazer fichamento do material televisual construindo campos de registro, 
informacao e comentario, de acordo com o genero, a lingua gem e a 
funqao do referido programa. 

□ Encarar a linguagem da televisao {compreendendo as estrategias dos 
diversos generos e tipos de televisao) como um conjunto de operagoes 
de registro, sele^ao, edi^ao, e realizar o movimento inverso dessas 
operates, desconstruindo os fatos descritos ou os eventos narrados 
pelo documento televisual. 

□ Observar a televisao como uma nova experi£ncia social do tempo 
histdrico que faz confluir o "rear" e o "imaginario" no fluxo do presente. 
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Consideragoes sobre o metodo 

Jorge Grespon 


Uma reflexao final sobre a importancia e o sentido do metodo em Historia 
nao poderia come^ar sem remeter-se a historia da propria disciplina, pois, de 
fato / foi so quando se desenvolveram os criterios e procedimentos de critica 
e an a Use das fontes, entre o fim do seculo xvm e inicio do xdc, que a Historia 
ganhou autonomia diante da filosofia e das ciencias humanas e, em rela^ao a 
estas ultimas, reivindicou semelhante estatuto de cientifiridade. Foi o metodo, 
portanto, quepermitiu, a principio, fixar e resguardar os limites do "territorio 
do historiador", 1 ao mesmo tempo em que o promovia a condi^ao de cientista. 


A Eicola Histories 

Gragas ao emprego correto de instrumentos espedficos de trabalho, o 
praticante da nova ciencia pensava se afastar de incomodas interferences: 
primeiro, do diletante, que confundia historia e fiegao, nela introduzindo a 
fantasia sobre o longmquo no tempo e no espago; segundo, do filosofo, cujos 
pressupostos metafisicos sobre o destino da humanidade passavam por cima 
do individual, tema por excelencia da Historia; e, finalmente, do teorico de 
outras ciencias humanas, para quern esse elemento individual seria apenas 
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exemplo de leis sociais, seii verdadeiro objeto. Contrariando esses tres tipos 
de intromissao, o historiador deveria partir de documentos autenticos da 
epoca estudada, de cuja an^lise rigorosa obteria informagoes verdadeiras sobre 
o acontecido, considerado na sua singularidade absoluta. Era a culminagao, 
na Escola Historica alema, que surgia com Savigny, Niebuhr e Ranke, de um 
longo processo de desenvolvimento dos procedimentos para o estudo dos 
vestigios de epocas antigas, processo iniciado, na verdade, na Renascemga, 
mas que avan^ou depois, sob o impacto do sucesso alcangado pelas ciencias 
naturais, com a aplicacao do chamado metodo experimental. 

Ora, os criteriosos procedimentos elaborados e defendidos por esses 
historiadores eram concebidos justamente como o correlato do metodo 
experimental invejado aos cientistas da natureza. Assim como estes possiuam 
um guia pratico para orientar-se em meio a confusao dos dados empiricos 
variados, organizando-os em regularidades elevadas em seguida a condi^ao 
de leis, o historiador tinha meios par a ordenar seu disperso material, datando- 
o e periodizando-o* Apesar de lidar com o individual, irredutivel a leis gerais, 
ele tambem poderia afirmar a verdade em seu campo de estudo e atingi-la 
com um grau de certeza razoavek 

Toda a confianga nas potencialidades do metodo repousava, entao, no 
fundo, na ideia da verdade como proposito a distinguir a Historia, em primeiro 
lugar, da fic^ao, do romance historico, que nao pretenderia o relato de fatos 
verdadeiramente ocorridos. Nesse genero literario, o passado e mero contexto 
de nma acao imaginada de personagens imaginados, sem a necessidade de o 
argumento corresponder a nada de real. Na Historia, ao contrario, seria 
imprescindivel tal correspondencia. De modo que a correspondencia constitua 
o elemento-chave na defini^ao de semelhante conceito de verdade, mais uma 
vez emprestado das ciencias naturais: verdade seria a correspondencia, a 
adequagao entre as proposicoes cientificamente formuladas e apresentadas 
pelo sujeito do conhecimento e o objeto real descoberto pela pesquisa empirica. 
Nenhuma hipotese explicativa ou descritiva poderia se furtar ao confronto 
com os fatos, instancia decisiva dos valores de verdade. 

Tal definicao de verdade - adequa^ao de enunciados subjetivos a objetos 
reais - pressupoe, contudo, a diferen^a fundamental entre sujeito e objeto, 
pois o acordo deles so ocorreria numa correspondencia proporcionada em 
certos casos e justamente pelo metodo, A autenticidade das fontes, a sua analise 
correta , a sele^ao dos fatos individuals releimites, em todas essas tarefas do 
metodo revela-se uma ideia de verdade que nao esta garantida de antemao. 
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na qual a verdade mesma e resultado de operates e atitudes especificas do 
historiador. Ela nao se entregaria imediatamente, tendo de ser obtida, 
arrancada dos dados quase como uma confissao. 

Como guia para a experienda, o metodo forneceria a possibilidade de 
obter a verdade, de saber se nossos pensamentos e nossas proposigoes sobre 
determinada materia sao reais, se correspondem a algo existente fora de nossa 
mente, de modo objetivo. Ele nao poderia simplesmente refletir a forma de 
certo conteudo, pois esta forma nao se apresentaria diretamente ao cientista, 
para quem o real aparece, a primeira vista, como algo caotico; a estrutura do 
real teria de ser deseoberta, e, por isso, nessa defini^ao, o metodo e muito 
mais a forma de proceder adequada a um conteudo. O proprio metodo, 
portanto, passa a ser concebido como instrumento de trabalho, como 
ferramenta que pode ser bem ou mal utilizada, que se deve, de qualquer 
maneira, aprender a utilizar. Ele tem a ver com o sujeito mais do que com o 
objeto de pesquisa, mas o sujeito deve acostumar-se a ele, adestra-lo, 
desenvolve-lo, treina-lo. Esse e o sentido dos manuals de metodologia que 
acompanham a concepgao moderna de ciencia desde o seculo xix. 

Por sua vez, nao se deve exagerar a importancia atribuida ao sujeito aqui. 
A historia nao e definida como uma materia disforme, a ser elaborada ou 
construida pelo metodo do historiador: embora a forma nao se apresente no 
inicio do estudo, ela existe e organiza o conteudo do historico, cabendo ao 
historiadorapenasdescobri-laeassimrepresentaradequadamenteoconteudo, 
Essa e a agao propriamente dita do sujeito conforme a Escola Historica e seus 
descendentes, Nesse ponto espedfico, ela compartilha uma das regras do 
Positivismo, seu contemporaneo, que prega a neutralidade do saber como 
esvaziamento da subjetividade do cientista,procedimento que permitiria dizer 
adequadamente o objeto, refletir sua realidade ou, na famosa frase de Ranke, 
contar a historia "como ela aconteceuVOuseja, o sujeito do conhecimento deve 
empregar o metodo para descobrir o conteudo verdadeiro e a forma em que 
este ultimo searticula na realidade, e nao para imporasuavisao de como deveria 
ser ou se articular o seu objeto. So mediante a neutraliza^ao da subjetividade e 
que seria possivel um conhecimento verdadeiro como conhecimento objetivo. 
Em todas as prescribes metodologicas encontram-se, assim, as formas deobter 
a objetividade por meio da neutralizagao do sujeito. 

Isso significa ate mesmo que quaisquer hipoteses formuladas previamente 
sobre o tema, quaisquer expectativas sobre o que se vai encontrar, devem ser 
deixadas de lado na pesquisa, pois elas poderiam influenciar e distorcer seus 
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resultados. Embora seja inegavel que haja conhecimentos anteriormente 
acumulados, sistematizados as vezes na forma de teorias, eles nao deveriam ser 
levados em conta a ponto de impedir o historiador de perceber a diferenca 
especifica ou a novidade do objeto que se desvela na pesquisa atual. Hipoteses, 
expectativas e teorias fazem parte da subjetividade que justamente tem de ser 
afastada para garantir a adequagao pretendida ao objeto. 

Nesse sentido, a reivindicagao de antonomia da Histdria dirige-se 
tambem as Ciencias Sociais / que se afirmaram paralelamente durante o seculo 
xix. Na formulacao classka de Rickert^ embora possam estudar a mesma 
materia, o cientista social considera o fato como instancia, exemplo de lei ou 
regra geral que e seu verdadeiro objeto e objetivo; o historiador considera 
talvez o mesmo fato, mas no seu carater unico, irreproduzivel, na sua 
singularidade absoluta, portanto. Dai que, enquanto aquele integra mais 
facilmente sua pesquisa empirica com a teorizagao previa e posterior, este 
nao pode e nao deve faze-lo: alem da distorgao mencionada, teorizar, inscrever 
seu objeto num sistema geral de leis nao seria a finalidade do historiador. Ele 
deveria ser neutro, inclusive em relagao as teorias sociais, e partir de suas 
fontes, como as de dados, informagao imediata que ele nao constroi, materia- 
prima que aceita uma vez assegurado de sua autenticidade. 

As criticas do seculo xx 

Todas essas formulagoes metodologicas desenvolveram-se ate mais ou 
menos o come go do seculo xx. Depots do$ exageros a que chegou, na pretensao 
de objetividade tipica de uma epoca otimista em relagao ao progresso humano 
pela ciencia, a Historia foi se desvencilhando de suas convicgoes cientificistas, 
de um modo bem conhecido por qualquer historiador atual. 

Em primeiro lugar, os historiadores passaram a reconhecer ser 
impossivel aquela atitude de neutralidade diante do objeto, o abandono antes 
recomendado de teorias previas a pesquisa empirica. Formar expectativas 
em relagao ao que sera encontrado nos documentos nao so £ inevitavel como 
desejavei, pois sao as conjecturas que orientam a propria pesquisa, 
permitindo a selegao do acervo onde buscar as informagoes necess&rias, e 
constituindo os criterios da coleta, reuniao e analise do material. Toda a 
experiencia e construida pela atividade do sujeito que a realiza, sabemos 
desde que se "voltou a Kant". 4 
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O m etodo nao pode, entao, se limitar a indagagao da autenticidade das 
fontes e, no maximo, a descoberta da ordem dos eventos que se dao a primeira 
vista de forma confusa* £ predso que ele tambem componha seqiiendas de 
ordens possiveis na realidade, conduza a hipoteses comprovaveis e as va 
reformulando no decorrer do processo inteiro* For meio dele, o sujeito organiza 
ativamente a sua experienda inteleetual, em um constante intercambio entre o 
momento propriamente empirico e o teorizador* Nesse sentido, mais pleno de 
imphcagoesequeaforma,o metodo, deve expressarseuconteudo especificomao 
ha metodo geral, valido para varios campos objetivos, muito menos para 
qualquer objeto; ele nao d uma ferramenta que pode receber diversos empregos, 
mas seconstituinarelagaoentresujeitoeobjeto, inseparavel deambos, espedfico 
ao conteudo de ambos* As hipoteses interpretativas ou explicativas ja sao 
elaboradas, assim, com a forma considerada mais eficiente para comprova-las; a 
teoria e o metodo desenvolvem-se em reciprocidade* 

Dessa maneira, os historiadores aprenderam a dialogar com seus colegas 
das Ciencias Soeiais, num casamento de mutuas vantagens* No caso da 
Historia, os conceitos da Geografia, da Sociologia, da Ecortomia e da 
Antropologia foram de enorme valor justamente na formulagao de hipoteses 
orientadoras de pesquisa e na sofisticagao da sua prdpria perspectiva sobre 
seu objeto, com o ocorreu com o desdobramento das diferentes temporalidades 
por Braudel* 5 A partir dai, a interdiscipiinaridade tomou-se palavra de ordem/ 
uma vantagem reivindicada por cada pesquisa e cada nova area que surge* 
Uma reflexao um pouco mais demorada, no entanto, indica aqui alguns 
problemas na divisao do trabalho entre as disciplinas* Se os conceitos 
orientadores da pesquisa empirica sao provenientes das teorias soeiais, isso 
quer dizer que a Historia nao elabora/ ela mesma, as suas teorias? Que ela se 
limita ao empirico, individual, e deixa ao cientista social a tarefa de chegar a 
conclusoes sistematizadas teoricamente? E se o historiador incumbir-se de 
tal tarefa, continua ele a atuar como historiador ou estaria abandonando seu 
campo para enveredar pelo das Ciencias Soeiais? Mais ainda, ao inspirar-se , 
aplicar ou empregar conceitos elaborados fora da sua disciplina, nao estaria o 
historiador fazendo uso desses conceitos como meras ferramentas, numa 
concepgao instrumental do metodo que ele critica na perspectiva da Escola 
Historica? Afinal, sao conceitos vindos de fora da disciplina, de que ela se 
apropria, mas nao produz nem aperfeigoa* E se nao sao apenas extemos, 
meios de trabalho, mas desenvolvidos tambem pela Histdria com as 
disciplinas afins, entao onde comega a tarefa de uma e acaba a de outra? 
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Em outras palavras, a combinagao das diversas perspectivas na inter- 
disciplinaridade criou um novo e grave problema: como delimitar e 
diferenciar agora os "territories" de historiadores e cientistas sociais? 

Mas e fundamental reconhecer onde esta a verdadeira questao em meio a 
todas essas interrogacoes, Nao e que um pesquisador deva cruzar fronteiras 
epistemologicas na busca pelo seu objeto, mantendo-se incolume como sujeito do 
conhecimento—historiador ou antropologo — e mantendo tambem incolumes as 
fronteiras entre as disciplinas percorridas; posto nesses termos, o problema e 
praticamente insoluvel, O decisivo, porem, e questionar a integridade do sujeito 
edoobjeto:oqueamterdisciplinaridadeimp6e,masquetranscendeaperspectiva 
que a criou, e a redefinigao completa e profunda dos campos de saber delimitados 
aindano seculo xix, e a redistribuigao do trabalho intelectual. Sintoma dessa nova 
divisao, que ja vem ocorrendo ha algum tempo, £ a continua multiplicacao dos 
objetos historicos e, consequentemente, das formas de estuda-los, Falta ainda 
uma reflexao abrangente sobre todo esse processo, do qual percebemos apenas 
os indicios, mas jd se podeprever que a transformagao nos conteudos e formas de 
estudo implica redefinir tambem a relacao entre teoria e metodo, 

Assim como cria um problema insoluvel se posto nos termos da integridade 
dos atuais sujeitos e campos do saber, a interdisciplinaridade tambem produz 
uma dificuldade intranspomvel se mantida a concepgao presente do metodo. 
Esta repudiou, como vimos, a pretendida neutralidade metodologica pregada 
no seculo xix, afirmando que, ao contrario, a forma de pesquisa deveria ser 
adequada a seu objeto e, portanto, elaborada ao mesmo tempo em que se 
formulam as questoes e seledonam as fontes. Contudo, levar tal concepgao as 
suas ultimas consequencias, como fizeram alguns criticos, implica inscrever o 
metodo de tal maneira no bojo da teoria que os objetos descobertos por ele nao 
poderiam se afastar daquilo que era teoricamente previsto. Em outras palavras, 
nao seria possivel descobrir nada realmente de novo, de surpreendente, nada que 
contrariasse a teoria, tendo esta ja predeterminado a forma da pesquisa, E, com 
isso, cada teoria seria sempre verdadeira para si mesma, impossivel de ser 
refutada com os linicos meios que ela aceita como validos para o teste empirico; 
outras teorias, que definiriam metodos diferentes e inaceitaveis para ela, 
chegariam com eles a resultados igualmente inaceitaveis, sendo assim incapazes 
de contesta-la. Nos termos da total introjegao do metodo na teoria, deve-se 
concluir pela chamada incomensurabilidade das teorias 6 . E o extremo oposto ao 
da concepgao tradicional, mas configura um problema igualmente insoluvel, 
agora nos termos da critica atuaL 
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De algum modo, portanto, o metodo pode ser totalmente determinado 
pela teoria, embora o seja em certo grau. Mas e preciso recolocar toda a questao 
no quadro da redefinigao de fronteiras e de tarefas, cujos sintomas percebemos 
com a emergencia dos novos objetos. Manter-se nos termos da recusa radical a 
neutralidade metodologica conduz fundamentalmente a concepgoes aporeticas 
como a da impossibilidade de comparar teorias, de admitir seu dialogo critico, 
de reconhecer qualquer terreno comum entre eias e seus respectivos objetos. 

A admissao de que o metodo nao e neutro, de que o sujeito constroi o 
conhecimentoedequenaoha uma objetividade puratemlevado,muitas vezes, 
ate mais longe, revalorizando-se a subjetividade em seu sentido mais amplo, 
Assim, assinala-se que nem tudo na pesquisa historica £ estritamente racional, 
que muitas vezes ohistoriadordeveapelar para a suaintuigaoesuaimaginagao* 
E nao se pode negar a importancia desses fatores na pesquisa e seu papel na 
descoberta, especialmentenas maisinusitadas* Mas af£ s6 umpassopara aideia 
de que a intuigao e a imaginagao historica sao o que constitui o recurso 
estrategico para contornar a aporia, a dificuldade intranspomvel indicada 
anteriormente, de um metodo inteiramente definido por uma matriz teorica 
nao poder nunca produzir resultados que a refutem ou contrariem* Aceita essa 
circunscrigao do metodo, descobertas inovadorasdeveriain ser produzidas pela 
intuigao, pela fantasia* Tais faculdades seriam, entao, dedsivas, pois criterios 
puramente radonais, cientificos, nao permitiriam ao pesquisador romper com 
os quadros teoricos estabelecidos e alcangar os valiosos "novos objetos". 

Se, como vimos, um grande pas so havia sido dado com a abertura do 
dialogo entre a Historia e as Ciencias Sodais, a partir dos anos 1970 autores 
como Hayden White 7 pretenderam ir alem e criticar ate esse dialogo, em que 
ainda almejariam os historiadores ideais de cientificidade. Julgando este ril o 
saber objetivo, fechado num domrnio unilateral, propuseram entao considerar 
predominante a dimensao estetica da Historia - a narrativa como arte, o ponto 
de vista como estilo* A fronteira entre a Historia e a Literatura se caracterizaria, 
assim, por uma indiscutivel porosidade, resultante de uma suspeita em relagao 
ao conceito mesmo de verdade: a ciencia e o seu metodo nao podiam garantir 
a objetividade do saber historico; os limites entre este saber e a imaginagao, 
entre os fatos e a ficgao estariam suspenses* Contar a historia "como ela 
aconteceu", lema da Escola Historica, soaria como um claro disparate, pela 
impossibilidade de se conhecer todos os aspectos envolvidos em um 
acontecimento e deste ter objetividade isenta de interpretagoes subjetivas* 
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O lugar do metodo 

Para alem de qualquer discussao adicional, interessa-nos aqui ressaltar 
que a dificuldade presente nessa formulagao ainda e igual a da 
incomensurabilidade das teorias, assinalada acima: se o defeito do conceito 
de verdade na base da concepcao tradicional do metodo era supor uma 
diferenga abismalentre o sujeito e oobjeto,todo onoestariadesatado se essa dife¬ 
renga fosse eliminada. A Escola Histdrica tambem procurava uma ponte sobre o 
abismo, que seria justamente o metodo de neutralizagao do sujeito e afirmagao 
do objeto, Os seus criticos do seculo xx apenas invertem a polaridade / ao recusar 
a objetividade do conhecimento e afirmar radicalmente a sua subjetividade. 

E o caso da primeira posicao examinada, quando concebe o metodo 
totalmente determinado por uma matriz tedrica que prefiguraria a pesquisa 
empirica e seus achados; nao haveria adequagao do sujeito ao objeto, pois a ciencia 
inteira estaria contida no primeiro- Tambem e o caso da segunda posigao, que se 
distancia da prdpria ciencia e do seu ideal de objetividade do saber, O problema 
para ela nao e nem tanto o metodo, mas o conceito mesmo de verdade, do qual 
suspeita na medida em que ele se funda na possibilidade de conhecimento objeti vo, 
da realidade em si. Nao ha mais nitidez dai sobre a diferenga entre o que e ou foi 
verdadeiro e o que somente se imaginou como tal, interpretou-se subjetivamente 
como tal, Como agora tambem levam em conta ate mesmo a intuigao e a fantasia, 
as teorias historicas - ou melhor, os estilos de escrever a historia - sao mais do que 
antes imunes aos testes da verificagao ou falsificagao empirica, a qualquer criterio 
de objetividade de suas proposigoes* Nao ha mais verdade fora do circuito fechado 
do discurso historico-Uter^rio; em cada teoria ou visao histdrica e que se encontram 
as nornias que atribuem sentido a suas proposigoes. 

Embora sucinta, essa analise da sua articulagao logica ja permite 
visualizar acertos e exageros nessa perspectiva subjetivante. 

Depois de decadas de critica, sabemos hoje que nao h£ verdades absolutas 
e afirmamos apenas as relativas- Mas a questao precisamente e: "relativas" a 
quern ou a que? Se forem &s distintas visoes de mundo, que devem ser 
respeitadas em sua diferenga por se organizarem em codigos mutuamente 
incompreensiveis, entao temos ai configurado de maneira exemplar o 
problema da incomparabilidade das teorias, que vimos levar aos impasses 
do relativismo. Sem ser absoluta, a verdade nao pode simplesmente ser 
relativa* Ocorre, porem, que tanto na forma absoluta como na relativa a 
verdade esta defmida nos termos da polaridade sujeito-objeto, que e preciso 
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ultrapassar de outro mode que nao a simples negagao de um dos termos* Se 
nao admitimos mais o conceito tradicional de verdade como correspondence 
com o real, objetividade de enunciados, e porque aprendemos o quanto ha de 
subjetivo no objeto, que de forma alguma e "puro"; e tambem o quanto 
h£ de objetivo, de determinagao historica, no sujeito do conhecimento, que 
nao pode jamais $er considerado nentro* Esse dialogo, esse transito reciproco 
dos dois polos da relagao, nao signifies, contudo, que se dissolveu 
completamente a diferenga entre eles; ela se repoe pela propria relagao* E e 
na perspectiva desse dialogo que se redefine hoje o conceito de verdade nas 
varias vertentes da fenomenologia e da hermeneutica, por exemplo* 

Se reconhecemos nao existir objetividade pura, mas apenas a perpassada 
pelas incontaveis subjetividades que convivem objetivamente no inundo, nao 
h£ por que descartar a ideia mesma de verdade, que poderia ser definida 
como o acordo das subjetividades* Ja nesse caso aparece um criterio de 
objetividade que define lima fungao crucial para o metodo: ele nao pode estar 
totalmente determinado no ambito de cada teoria, de cada visao subjetiva de 
mundo, pois e justamente um dos fatores que permite coloca-Ias de acordo. 
Ou seja, a intersubjetividade implica que a experiencia realizada por alguem 
pode ser repetida por ele mesmo ou por outro, tendo de seguir regras e normas 
claras e imitaveis, portanto. E o que deve reger tambem a pesquisa histories, 
por mais variados e inovadores que sejam seus materials e procedimentos* 
Dai que o pesquisador tenha de se limitar a afirmac5es que encontrem 
contrapartida em material acessivel a qualquer outro, que possa ser verificado, 
que seja de dominio publico de alguma forma* E dai tambem que a intuigao e 
a imaginagao, por mais importantes que sejam na pesquisa individual, nao 
possam ser criterio de divulgagao e generalizagao dos conhecimentos, depois 
de obtidos. Elas sao faculdades cuja operagao nao tern a forma de um conjunto 
de regras de procedimento para serem seguidas por outros sujeitos; sao 
mtimas, individuais, subjetivas no sentido definido pela Escola Histdrica* 
Esta entao foi longe demais na pregagao de uma objetividade neutra e 
pura, mas nao estava completamente errada quando advertia para o perigo 
de uma ma subjetividade, a impedir a comunicagao das experiences de 
pesquisa* Hd uma dimensao do metodo que se reporta a essa comunicagao, a 
essa comparacao de resultados, de teorias* E e tal dimensao que nao pode 
estar inscrita no dominio fechado de cada teoria e que repoe a metodologia 
como uma questao seria ainda a debater* Por isso, o comego do presente 
capitulo se deteve com algum detalhe na explicagao da concepgao tradicional. 
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que propos questoes de cuja importancia descuidaram muitos dos seus 
criticos posterities* For isso, os autores deste livro dedicaram varias de 
suas paginas a discussao de procedimentos. Por mais que um formalismo 
metodologico tambem seja perigoso, vale a pena nadar contra a correnteza, 

Hotas 

* Na feliz e sintomatica expressao de Ladurie, titulo de um de seus mais conhecidos livros: Emmanuel 
Le Roy Ladurie, Le territoire de Lhistorien, Paris, Gallimard, 1973, 

2 A frase famosa aparece em 1824 na Introduce de seu estudo sobre os povos latinos e germanicos. 
Cf Leipold Ranke (org.), Sergio Buarque de Holanda, Sao Paulo, Atica, 1979, coL Grand es 
Cientistas Sociais, v, 8, 

5 Cf, Heinrich Rickert, Ciencia cultural v ciencia natural, 2, ed,, Buenos Aires, 
Espasa-Calpe, 1945. 

* Num movimento fiiosofico importante de reagao ao positivismo que entrava na Alemanha pela 
Franga de Comte e principalmente pela Inglaterra de Stuart Mill, houve, no fim do seculo xix, 
uma redescoberta da critica kantiana a ciencia que tinha por lema a 'Volta a Kant'" ("zuruck zu 
Kant"). Os autores importantes ainda do seculo xjx foram Windelband, Natorp e Cohen, e no 
seculo xx, Rickert e Cassirer, Esse movimento, contudo, exerceu influencia tardia e indireta sobre 
os historiadores, que continuaram seguindo os tanones da Escoia Histdrica ate o comedo do seculo 
xx e receberam seu impacto por meio, principalmente, da Sodologia. 

5 Cf, Fernand Braudel, La Mediterranee et le monde mediterreneen a Pepoque de Philippe n, 
2* ed., Paris, Armand Colin, 1966* Particularmente, o conceito de "longa duragao", cuja articulacao 
com a "curta" e a "mddia" duragao representou grande sofisticagao na id£ia de temporalidade e 
de historiddade, superando a idda de tempo linear, configurou-se pela incorporagao de conceitos 
da Geografia e da Sociologia e respondeu a invasdes do domirno do historico pela "estrutura". 
Sobre isso, cf. Francois Dosse, A hlstoria a prova do tempo, Sao Paulo, Edunesp, 1999, 

* O problema, j& apontado por Thomas Kuhn no seu classico Estrutura das revolugoes cientificas, 
aparece como conseqiiencia indesejavel em varias formula goes criticas da tradigao, como no 
tambem classico de Foucault: As palavras e as coisas. 

7 Hayden White, Meta-hlstoria: a imaginagao histdrica no seculo xix, Sao Paulo, Edusp, 1995; 
o original americano data de 1973. 
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Fontes historicas e indicado tanto para quem ja coloca 
quanto para quem pensa em colocar as "maos na massa", 
penetrar em arquivos, ouvir depoimentos, manusear 
documentos, escarafunchar vestigios da cultura material ou 
simbolica, decifrar impressos ou audiovisuals em busea das 
experiences de nossos antepassados. Ao abordar os "usos e 
abusos das fontes", os metodos e as tecnicas utilizados pelos 
pesquisadores em seu contato com vestigios e testemunhos do 
passado hum an o, este livro, escrito por especialistas experientes, 
dialoga diretamente com historiadores e aspirantes no contexto 
da realidade brasileira. 
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